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AKVILĖ ANGLICKAITĖ

(foto)klasika, 2006
Rėmelis su ant stiklo išgraviruotu tekstu, 4

Sukuriamas fotogra� nis atvaizdas. Jis aprašomas ir išnagrinėjamas, tekstas išplin-
ta, įtakoja vėlesnių žiūrovų sąmonę ir tampa labai svarbiu. Fotogra� ja (fotografas) 
tampa klasika, nejudria ir neliečiama. Ji tampa žinoma taip gerai, kad atvaizdas jai 
nebereikalingas. Tada fotogra� ja išnyksta.

AKVILĖ ANGLICKAITĖ

(photo)classics, 2006
Frame with text engraved on the glass, 4

A photographic image is created. It is described and criticized; the text expands, 
in� uences the future viewers’ consciousness, and becomes extremely important. 
The photograph (the photographer) becomes a well-established and untouchable 
classic. It becomes so famous that the image itself is not necessary anymore. Then 
the photograph vanishes.

LINA KYNAITĖ

Iš arčiau, 2006
4 cianotipijos ant laikraštinio popieriaus, 56x42 cm

Šio projekto tikslas – stebėti, kaip žiniasklaida manipuliuoja informacija apie 
įvykius „karštosiose“ pasaulio vietose, šiuo atveju, karo zonose. Dienos šviesą išvysta 
tik pavieniai sensacingi pranešimai su dramatiškomis fotogra� jomis, tuo tarpu eiliniai 
žmonės lieka beveidžiai. Pasirinkti vaizdai – trijų dienraščių skirtingus įvykius ilius-
truojančiose nuotraukose pastebėti ir išdidinti antraplaniai žmonės iš „karštųjų“ zonų.

Darbas yra atliktas ant laikraštinio popieriaus, dydžiu atitinkančio „Vakaro žinių“ 
dienraščio formatą, cianotipijos būdu. Ši technologija čia svarbi tuo, kad ja paden-
gus natūralų pluoštą vaizdas susidaro paviršiui reaguojant į dienos šviesą.

LINA KYNAITĖ

Close-up, 2006
4: cyanotype prints on newspaper 56 x 42 cm

The project reveals mass-media manipulation of news in relation to global ‘hot 
spots’. Daily news only brings a few hot stories to light, while smaller stories and 
‘little’ people are left faceless. These are images of people enlarged from the back-
ground of photographs, which were published in three di erent daily newspapers, 
covering events in di erent hot spots.

ARTURAS BUMŠTEINAS

Šikšnosparnio projektas
Instaliacija konkrečiai erdvei / performansas dviejuose miestuose – Varšuvoje 
(1-sis miestas) ir Vilniuje (2-sis miestas).

Realizacijos procesas:
1. 1-ojo miesto žemėlapis pažymimas 27 sunumeruotais taškais.
2. Tose miesto vietose, kurių koordinatės tiksliai atitinka žemėlapyje pažy-

mėtus taškus, įrašomi natūralūs aplinkos garsai. Įrašo trukmė – maždaug viena 
minutė, o jo turinys – nekeisti aplinkos garsai. Vėliau kiekvienas iš 27 garsų 
įrašomas į atskirą kompaktinį diską su etikete, nurodančia jo numerį (kuris 
sutampa su numeriu žemėlapyje). Taip pat ant etiketės nurodoma pagrindinė 
informacija apie projektą, bei parodą, kurioje projektas reprezentuojamas.

3. 2-ojo miesto žemėlapis pažymimas ta pačia (kaip ir ankstesniajame žemė-
lapyje) 27 sunumeruotų taškų kombinacija.

4. Kompaktiniai diskai su garso įrašais iš 1-ojo miesto perkeliami į 2-ąjį miestą ir 
paliekami vietose, kurių koordinatės tiksliai sutampa su taškais, pažymėtais 2-ojo 
miesto žemėlapyje. Šį veiksmą galima pavadinti CD numetimu (CD dropping), nes jį 
atlikus CD yra paliekamas likimo valiai – atsitiktiniams jo atradėjams arba nebūčiai.

„Šikšnosparnio Projektui“ pristatyti gali būti pasirinktos skirtingos formos, 
atsižvelgiant į konkrečios parodos kontekstą.

Arturas Bumšteinas 2006/08

Diskutuojant apie „Šikšnosparnio Projekto“ reprezentaciją parodoje 
„komentarai@3xpozicija.lt“ vienas iš kuratorių pasiūlė idėją pagaminti kompak-
tinį diską su 27 sunumeruotais taškais, išdėstytais anksčiau minėta kombinacija, 
kompaktinį diską įdėti į specialų trijų dalių įdėklą su kompaktiniu disku centre 
bei abiejų miestų žemėlapiais iš kraštų. Šis specialiai parodai išleistas kompak-
tinis diskas bej jo įpakavimas būtų eksponuojami galerijoje, kurioje vyksta paro-
da – taip galerijai tampant tašku nr.1 antrojo miesto žemėlapyje.

Arturas Bumšteinas 2006/09

ARTURAS BUMSTEINAS

The Bat Project, 2006
site-speci� c installation/performance in two cities: Warsaw then Vilnius

Process of realisation:
1. The map of the � rst city (Warsaw) is marked with 27 numbered dots.
2. Found environmental sounds are recorded in city locations corresponding 

with the 27 numbered coordinates marked on the map. These sounds are about 
one minute long and are captured in non-manipulated � eld recordings. Later 
each of the 27 recordings is burned onto a separate CD with a label indicating 
its number (corresponding with the number on the map) and the credits of the 
project information.

3. The map of the second city (Vilnius) is marked with 27 numbered dots in 
the same combination as the previous map.

4. CDs with the sounds from the � rst city are brought and placed in locations 
that precisely correspond to the dots marked on the second map. This placing 
of the CDs could be called cd dropping, because after the drop the CD is not 
monitored anymore.

The Bat Project can be displayed in a number of ways — to suit the context 
of a particular exhibition.

2006/08

During the process of discussing the possible realisation of The Bat Project 
in the comments@3xpozicija.lt exhibition, I was in communication with the we-
blog community and we developed the idea of producing the aforementioned 
schema: a CD with a picture of the 27 numbered dots is produced and put in 
the special case that consists from three parts. The CD would be put in the 
centre and the maps of the two cities would be printed on the side parts of the 
case. This special edition release would hang in the exhibiting gallery - identify-
ing it as the location of dot no.1 in the map of the second city.

2006/09

The prints are made on the same newsprint format as the popular Lithuanian 
tabloid newspaper Vakaro Žinios. Importantly, these prints are made using cyano-
type (blue print) technology. The newspaper was covered with cyan and exposed 
to daylight which resulted in the development of the picture.

EDGARAS MAROZAS

„Foto-objektas D“, 2005
rentgeno nuotraukos, metalo konstrukcija, laikikliai, 2000x1800x100 cm

EDGARAS MAROZAS

„Foto-object D“, 2005
x-ray photographs, metal construction, holders, 2000x1800x100 cm

 

ROBERTAS NARKUS

Bliss.bmp, 2005
31”, sidabro bromido atspaudas iš skaitmeninio negatyvo

Šis motyvas būdingas XIX amžiaus pabaigos romantikų tapybai, kurioje peizažas 
atspindi ir reiškia žmogaus jausmus. Šiandien būdingas peizažas tai –„bliss.bmp“ 
(angl. k. bliss – laimė, palaima), beveik kiekvieno personalinio kompiuterio atmin-

tyje esantis bazinis darbalaukis. Kiekvienas yra jį matęs bent kartą, tačiau kur yra šis 
peizažas, reprezentuojantis langą į virtualią pievą?

Pasitelkiant skaitmenines ir analogines fotogra� jos technologijas gaunamas 
realus virtualios erdvės atspaudas. Šiame darbe priešingai įprastam fotogra� joje 
veiksmui vyksta „skaitmeninis – analoginis“ virsmas, nes fotogra� ja gaunama iš 
„skaitmeninio negatyvo“, atspausdinto ant fotoplokštelės dydžio 9x12 cm plėvelės, 
po to fotolaborabatorijoje nuotrauka ryškinama tradiciniu „šlapiu“ būdu ir taip 
gaunamas klasikinis sidabro bromido atspaudas.

ROBERTAS NARKUS

Bliss.bmp, 2005
31”, silver gelatin print from digital negative

The work’s visual motif is typical of late-19th century romantic painting, in which 
landscapes re� ect human emotions. Today an archetypical landscape is “bliss.
bmp,” which is a basic desktop background residing in nearly everyone’s personal 
computer. Everybody has seen this landscape at least once, but where actually is 
this landscape, which represents a window to virtual grassland?

This print, which is the physical representation of virtual space, was made by 
combining digital and analogue photographic technologies. There is a transition 
from digital to analogue, reversing the now typical relation in picture making (from 
print to scan). The picture in this case is exposed from “digital negative,” which is 
printed on transparency to the exact size of a large format negative — 9 x12 cm. 
After that the photographic paper has been developed in the darkroom.

LINA MIKLAŠEVIČIŪTĖ

„Prospektas“*, 2006
150x44 cm ir 65x45 cm fotogra� jos instaliacija: „Prospekto“ galerijos išorinės sienos ir Gedi-
mino prospekto plytelių fragmentų fotogra� jos, gyvai transliuojamas garsas iš prospekto

Vaizdas ir garsas, perkelti iš išorinės galerijos aplinkos į vidinę, pakviečia žiūrovą 
tapti aktyviu veikėju, kurio jutimų pagalba prospekto erdvė pratęsiama.

*lot. prospectus - reginys, vaizdas, panorama.

LINA MIKLAŠEVIČIŪTĖ

Avenue, 2006
photography installation: photographs of Prospektas1 Gallery’s exterior and the 
paving on Gediminas avenue plus live street sound from the avenue; 150x44 cm 
and 65x45 cm

The image and sound transposed from the immediate exterior environment of 
the gallery to the exhibition interior invites the viewer to make an active percep-
tual play — mapping one onto the other. The work interrogates the subject/object 
relations between audience-and-work, and work-and-world.

1 ‘Prospektas’ – eng. avenue; lot. prospectus – spectacle, view, panorama;

 

TOMAS ČIUČELIS

„Keistos tiesos“, 2006
tekstus generuojantis algoritmas, kompiuteris, videoprojekcija

Projekto turinys – tekstai, sąveikaujantys su kontekstu, kuriame jie eksponuojami. 
Tekstai sudaromi iš autoriaus parinktų žodžių, kuriuos algoritmas atsitiktine tvarka 
surenka į sakinį. Kiekvienas gautas sakinys yra prasmingas tiek gramatiškai, tiek 
semantiškai. Savotišką paralelę galima atrasti Senovės Kinų “Pranašysčių Knygoje” 
(I-Ching), kurios skaitytojas turi išmesti pagaliukus ir pagal jų kombinaciją sudaryti 
heksogramą – ši savo ruožtu nurodo į atitinkamą tekstą, kurio prasmė turi būti 
suvokta kaip atsakymas į čia ir dabar užduotą klausimą. „Keistose tiesose“ taip pat 
jungiami žodžiai ir atsitiktinumo principas, tačiau čia nesistengiama misti� kuoti. Vie-
na iš atraminių projekto tezių – pranešimas yra jo kontekstas. Šis projektas parodos 
erdvėje atlieka tiek konceptualaus, tiek vizualaus komentaro vaidmenį. Čia tekstas ne 
tik „nurodo“, bet ir „atrodo“, taigi vizualiai tekstas gali būti suvokiamas ir kaip postfo-
togra� nis artefaktas, kaip vaizdo reprezentacija, redukuota iki minimumo, iki minties.

TOMAS ČIUČELIS

Strange Statements, 2006
texts generated by algorithm, computer, video-projection

The project is comprised by texts, which interact with the spatial context in 
which they are being exhibited. Texts are constructed from a set of the artist’s 
selected words, which a computer generated algorithm randomly assembles 
into a sentence. Every sentence is meaningful both grammatically and semanti-
cally. A parallel with the Book of Changes (I-Ching) could be made here, however 
this project should not be mysti� ed, the accent is put mostly on their common 
principle — the accidental nature of results. The core idea of this project is that 
the message is contextual. In the exhibition space, generated texts take the role of 
conceptual and visual comments. In this case the texts not only “refer” but also “ap-
pear” in an aesthetical way. From a visual point of view, therefore, these sentences 
can be understood as post-photographical artefacts, or, more precisely — the 
representation of an image reduced to a thought.

Korektorė / Proof reader Lina Michelkevičė. Vertėjai / Translated by Jurij Dobriakov, Aleksandra Fomina. Anglų kalbos redaktorius / English translation edited by Simon Rees.

Kuratoriai / Curators 3xpozicija.lt bendruomenė, Vytautas Michelkevičius, Tadas Šarūnas. Partneriai / Partners Lietuvos fotomenininkų sąjunga, Vilniaus miesto savivaldybė, VšĮ „Mene“.

Gidas po postfotogra� jos teritoriją 
internete ir galerijoje
Paroda „komentarai@3xpozicija.lt“

Komentarai ir komentavimas
Komentarai – tai paprastas ir neįpareigojantis žodis, išreiškiantis tiek pačio 

3xpozicija.lt projekto esmę, tiek pirmosios parodos, kurioje menininkai savo darbais 
komentuoja fotogra� ją, postfotogra� nes strategijas šiuolaikiniame mene bei 
fotogra� jos ir apskritai meno institucines praktikas turinį. Be to, el. dienoraštyje 
viešasis kuravimas vyksta per komentarus ir diskusijas tarp dalyvių-menininkų, 
dalyvių-kuratorių ir dalyvių, kurie prisidėjo ir kaip menininkai, ir kaip kuratoriai. 
Pats komentavimo procesas sulieja dvi erdves: parodoje esantys kūriniai komen-
tuoja fotogra� ją ir postfotogra� jos kontekstą, o pagrindinis el. dienoraščio turinys 
kuriamas dalyvių komentarais. Pats komentavimo reiškinys apima ir projekto siekį 
skatinti menininkus dalyvauti ir komentuoti Lietuvos meno sceną, o drauge ir 
padaryti atviresniu kuravimo bei eksponavimo procesą. Komentarai yra demokra-
tiška komunikacijos priemonė (be to jie yra būtini kuriant atvirą erdvę), priešinga 
institucinei galiai ir kontrolei.

Bandymas apirėžti parodos tikslus
Projekto pradžioje drauge su Tadu Šarūnu svarstant, apie ką bus ši paroda, 

galvoje sukosi du tikslai: suburti jaunus menininkus, kuriems aktualios fotogra� -
nės problemos šiuolaikiniame mene, bei re� ektuoti naujas fotogra� nio atvaizdo 
(ne)kūrimo tendencijas. Pirmąjį tikslą įvardinčiau žodžiu metafotogra� ja, antrą-
jį – postfotogra� ja. Svarbu pabrėžti, kad, kaip ir buvo tikėtasi, parodos negalima 
pavadinti tiesiog fotogra� jos paroda, nes tai – paroda apie fotogra� ją. Joje telpa ir 
technologinė, ir konceptuali fotogra� jos dabarties ir praeities linija šiuolaikiniame 
mene. Tad nors parodos tematika ir sukasi aplink vieną mediją, pačios parodos 
negalime laikyti žanrine ar vienos medijos paroda.

Jei vis dėlto norisi apibrėžti parodos pobūdį, galime ją pavadinti šiuolaikinio 
meno paroda, o siekiant konkretesnės lokalizacijos – medijų meno paroda. Tai 
įmanoma darant prielaidą, kad čia dalyvauja skirtingos medijos, kurių viena 
neiškeliama aukščiau už kitą, bei apibūdinant medijų meną kaip meno kūrinius, 
siekiančius kritiškai permąstyti medijas, jų veikimo mechanizmus bei meninius ir 
komunikacinius kontekstus.

Kadangi ši paroda yra ir 3xpozicija.lt bendruomenės veiklos rezultatas, joje 
re� ektuojami ir pačios bendruomenės bendrieji tikslai: išbandyti viešojo kura-
vimo strategijas, nes menininko ir kuratoriaus santykiai dažnai būna neskaidrūs 
ar nedemokratiški; sukurti atvirą erdvę jauniems menininkams, nes Lietuvoje jie 
vargiai randa galimybę įsiterpti į institucines erdves; bei galiausiai nutiesti sąsajas 
tarp internetinės ir galerinės erdvės, kurios niekad nepasižymėjo pernelyg artima 
draugyste.

Galima teigti, kad ši paroda sudaryta specialiai „Prospekto“ galerijai – erdvei, turin-
čiai savo speci� ką, kurią kiekvienas, apsilankęs čia rengiamose parodose bei paben-
dravęs su į atidarymą ateinančiais žmonėmis, gali nesunkiai perprasti. Tad kiekvienas 
darbas gali būti interpretuojamas tiek nepriklausomai, tiek atsižvelgiant į ekspozicinės 
erdvės kontekstą, sukuriantį papildomų prasmių ir kūrinių skaitymo būdų.

Tad parodos tikslus galime iš esmės redukuoti iki vieno – noro įvertinti fotogra� jos 
kaip medijos vaidmenį ir būseną Lietuvos šiuolaikinio meno kontekste. Čia kalbama 
ir apie pačių fotogra� jų naudojimą, ir apie reprezentacijos problemos mene spren-
dimą, ir apie fotogra� jos komunikatyvumą, ir apie vizualumo pagrindo bei jo suvo-
kimo paieškas, ir apie fotogra� jos technologines savybes, ir apie fotogra� jos santykį 
su kitomis medijomis, ir galiausiai apie jos pačios kaip medijos funkcionavimą. 
Patogiausia būtų platų problemų lauką redukuoti iki vieno žodžio – postfotogra� ja.

Postfotogra� jos kontūrai
Postfotogra� ja – tai paini sąvoka; jeigu jūs nelabai įsivaizduojate, kas tai, – tuo-

met ją galima pavadinti šios parodos turinio santrauka, tačiau jei turite savo post-
fotogra� jos sampratą – ji su re� ektuojama parodoje gali nesutapti, būti siauresnė 
arba platesnė. Kadangi šioje sąvokoje yra priešdėlis „post“, tai leidžia galvoti apie 
kažką laiko atžvilgiu einantį „po“ fotogra� jos, tačiau turintį sąsajų su fotogra� ja. 
Akivaizdžiausi istoriniai pavyzdžiai, kurie tuo pačiu žymi ir bent dvi pagrindines 
postfotogra� jos traktuotes, būtų:

a) iš technologinės postfotogra� jos sampratos pusės: ankstyvieji Nancy Burson 
(www.nancyburson.com) darbai: „Pirmasis ir antrasis grožio mišiniai“ (First and 
Second Beauty Composites, 1982), „Žmonija“ („Mankind“, 1983–85), „Karo vadas“ 
(Warhead I, 1982) ir kiti. Čia Burson kuria atitinkamo tipažo portretus pasinaudo-
dama atskiromis fotogra� jomis ir jas suliedama į vieną; projekto rezultatas tampa 

nebe fotogra� ja, o tik fotogra� nės prigimties atvaizdu.
b) iš konceptualiosios postfotogra� jos sampratos pusės: Sherrie Levine serija „Po/

pagal Walkerį Evansą („After Walker Evans, 1979), kurioje autorė eksponuoja tiesiog 
perfotografuotus fotogra� jos klasiko Walkerio Evanso darbus ir pristato juos kaip 
savo, tokiu būdu re� ektuodama pačią fotogra� ją, jos istoriją, fotogra� jos santykį su 
realybe ir jos reprezentacija, klasikinį fotomeną ir jo vietą šiuolaikiniame mene.

Jei sutiktume tai laikyti postfotogra� jos ištakomis, pamatytume, kiek įvairių 
transformacijų patyrė jos samprata: technologiškai – išeksploatavus visas skaitme-
nines galimybes paskutiniajame XX a. dešimtmetyje ir vėl grįžus prie skaidraus 
technologinio betarpiškumo, konceptualiai – sunykus fotomeno galiai ir fotogra� -
jai ištirpus medijų meno ir šiuolaikinio meno sąvokose.

Šioje parodoje grįžtama prie tų pačių globalių postfotogra� nių problemų, bet 
čia jos bandomos komentuoti pasitelkiant lokalios bendruomenės – menininkų 
patirtis. Tad, viena vertus, parodoje atkartojama tai, kas jau buvo padaryta prieš ke-
liolika ar keliasdešimt metų, kita vertus, čia kuriamas lokalus ir asmeniškas požiūris 
į šią temą pasitelkiant įvairias komentavimo praktikas.

Gidas po menininkų ir jų darbų žemėlapį
El. dienoraščio 3xpozicija.lt santykį su paroda įkūnija bendras erdvės kūrimas ir 

teritorijos žymėjimas, kuriam pasitelkiami raktažodžiai – gairės. Pradinėje erdvėje 
buvo tik keletas siūlomų raktažodžių (parodos tematikų). Parodos kuravimo metu 
nuo 2006 m. gegužės iki rugsėjo mėnesio kiekvienas prisijungęs prie tinklalapio 
galėjo parodai siūlyti idėjas bei jas apibūdinti raktažodžiais. Jais identi� kuojamos 
vietinės postfotogra� jos problemos bei braižomas jų žemėlapis. Iki parodos ati-
darymo susidėliojo tokia raktažodžių struktūra (skaičius skliaustuose identi� kuoja 
įrašų, pažymėtų atitinkamu raktažodžiu, kiekį):

• fotogra� nės subkultūros (4)
• judantis atvaizdas (4)
• kolaboracija (5)
• interaktyvumas (1)
• generatyvumas (2)
• performatyvumas (2)
• laikiškumas (1)
• remiksas (1)

Šie raktažodžiai atskleidžia vietinės bendruomenės mąstymo apie postfotogra-
� jos teritoriją kryptis. Kiekvienas iš jų žymi tam tikrą postfotogra� nę problemą ar 
tendenciją, pavyzdžiui, „judantis atvaizdas“ nurodo į fotogra� jos transformacijas, 
susijusias su kinu ir videomenu, o „kolaboracija“ kalba apie tendencijas kurti kolek-
tyvines fotogra� jas ir meno kūrinius.

Taigi parodos vaizdą galėtume susidaryti rikiuodami žemėlapyje šiuos raktažo-
džius, bet kadangi pirmoje parodoje dalyvauja gana nedidelė menininkų grupė, po 
postfotogra� jos žemėlapį pasivaikščioti verta sustojant ties kiekvienu menininku 
atskirai.

Tik įžengus į galeriją žvilgsnį užkabina skulptūriškas fotogra� nis kampas, kuris 
atrodo jau kažkur matytas. Iškart sunku suprasti ar tai déjà vu, ar realybė, atsakymą 
sužinome tik vėl išėję į Gedimino prospektą ir atidžiai įsižiūrėję į galerijos įėjimą. 
Priartėjus prie fotogra� nio kampo darkart pasigirsta gatvės garsas, leidžiantis 
suprasti, kad prospektas prasitęsia ir pačioje galerijoje. Linos Miklaševičiūtės 
darbas „Prospektas“ dublikuoja realybę teigdamas, kad jis pats irgi yra realybė, 
nors ir sukurta per reginį (lot. prospectus – reginys, vaizdas). Menininkė žaidžia su 
konkrečiai vietai pritaikyta fotogra� jos instaliacija, kur fotogra� ja tampa jungtimi 
tarp dviejų erdvių ne tik dėl to, kad ji yra reginys, bet ir todėl, kad ji eksponuojama 
būtent fotogra� jos galerijoje. Taigi, perkeldama prospektą iš išorės į vidų ir taip tam 
tikra prasme atverdama galeriją, menininkė kritikuoja galerijos uždarumą kitoms 
fotogra� jos sampratoms.

Dar vienas darbas, įtraukiantis galerijos erdvę į postfotogra� jos žemėlapį tikrąja 
to žodžio prasme, – tai Arturo Bumšteino konkrečiai vietai pritaikyta instaliacija/
performansas „Šikšnosparnio projektas“. Arturas Bumšteinas studijuoja kompozici-
ją bei užsiima garso meno praktika, tad jo „fotografavimo būdas“ kyla iš kūrybinės 
patirties – jis įrašo aplinkos garsą kiekviename pirmojo miesto (Varšuvos) taške ir 
išmėto kompaktinius diskus su tuo garsu atitinkamuose antrojo miesto (Vilniaus) 
taškuose. „Prospekto“ galerija yra viena iš šių taškų (nr. 1), todėl joje galima rasti 
vieną kompaktinį diską ir projekto dokumentaciją. Kadangi fotografavimas yra ir 
supančios aplinkos dokumentavimas (vaizdo įrašymas), aplinkos garso įrašymas 
pagal proceso pobūdį primena fotografavimą, tik šiuo atveju nebe fotoaparatu, o 
garso įrašymo įrenginiu. Taigi, Arturo Bumšteino instaliacija/performansas, pasi-
telkdamas analogišką fotogra� jai aplinkos dokumentavimo procesą, į postfotogra-
� jos teritoriją įtraukia garso meno praktikas.

Gintaro Didžiapetrio „Konceptas“ pratęsia geogra� nes keliones po postfoto-

gra� jos žemėlapį. Jis tikrąja to žodžio keliauja prasme į konceptualiąją fotogra� ją, 
kurios pagrindas yra ne tiek vaizdas, kiek stiprus „konceptas“. Šiuo atveju jis turi ne 
tik idėjos formą, bet ir egzistuoja realybėje, nes Konceptas – tai kaimo pavadinimas 
Jonavos rajone. Taigi Gintaro Didžiapetrio darbas, visų pirma, kalba apie konceptu-
aliąją fotogra� ją, kurioje vaizdas yra ženklas, nurodantis į kažką kitą nei pats yra. Ta-
čiau tuo pačiu šis darbas atveda į semiotinį absurdą: fotogra� jos nurodo į kažką kitą 
nei mes matome, tačiau kita vertus tai yra netiesa, nes fotogra� jos turi ir apibrėžtą 
geogra� nį referentą – Konceptą kaip kaimą. Šios fotogra� jos žymi svarbų tašką 
postfotogra� jos žemėlapyje – tai iš fotogra� jos ir realybės santykio kylanti proble-
ma, kad fotogra� jos neįmanoma traktuoti kaip realybę reprezentuojančio atvaizdo, 
nes referentas tampa neapčiuopiamas arba net sutampantis su pačiu ženklu.

Žiūrint iš kitos pusės, būtų galima surasti sąsajų tarp šių fotogra� jų ir Lietuvos 
fotogra� jos tradicijos. Jei Gintaras Didžiapetris būtų fotomenininkas, jis stengtųsi 
nufotografuoti viską, kas jį supa. Kadangi „konceptas“ tapo neatsiejama menininkų 
vartojamo žargono dalimi, G. Didžiapetris, naiviai trokšdamas nufotografuoti jį kaip 
savo aplinką, padarytų absoliučiai natūralų judesį – tiesiog tikrąja to žodžio prasme 
atvykdamas į Konceptą ir jį nufotografuodamas.

Kaip teigia pats menininkas, jo tikslas yra iš pasirinktos istorijos sukurti vizualaus 
meno kūrinį, tad parodoje galime atsekti menininko kūrybinę trajektoriją. Tyrinė-
dami žemėlapį ir klausydamiesi interviu su kaimo gyventojais, palaipsniui patys 
kaip žiūrovai patiriame istorijos mutaciją į atvaizdą.

Tai jau trečiasis darbas, kuris yra tam tikra prasme būdingas vietai mažiausiai du 
kartus – dėl kaimo pavadinimo sąsajų su meno scena ir jo geogra� nio tikrumo bei 
dėl pačios instaliacijos eksponavimo „Prospekto“ galerijoje, kurioje konceptuali 
fotogra� ja praktiškai niekada nebuvo rodoma. Be to, ši instaliacija platesniame 
šiuolaikinio meno kontekste įdomi tuo, kad peržaidžia konceptualaus meno sam-
pratą gražindama ją prie grynos dokumentikos.

Tomo Čiučelio projektas „Keistos tiesos“ yra ypač kontekstualus: jo generuoja-
mos reikšmės visiškai priklauso nuo ekspozicijos erdvės. Projektą stebint namie 
kompiuterio ekrane galima pagalvoti, kad tai poetiškas minčių vaikymo įrankis, 
tačiau tapusios projekcija ekspozicijos erdvėje, „Keistos tiesos“ tampa jos vizualiu 
ir konceptualiu komentatoriumi. Besikeičiantys žodžiai, generuojami algoritmo, 
sukonstruoja šimtus tūkstančių skirtingų frazių, kurios skirtingai sąveikauja su 
kiekvienu parodoje esančiu darbu. Postfotogra� niame mene labai svarbus komen-
tavimo momentas, sukuriantis nuorodas tarp naujų ir jau egzistuojančių kūrinių. 
Prisiminkime Sherrie Levine ar Richardo Prince‘o darbus, kurie yra gryni fotogra� jos 
ir vizualumo tradicijos komentarai. Taigi čia pačios generatyvios frazės pasižymi 
minimaliu vizualumu, tačiau kurdamos ir kvestionuodamas postfotogra� jos kon-
tekstą nužymi jos teritoriją dinamiškų komentarų pėdsakais.

Kita tekstualumo apraiška vizualioje kultūroje bei tuo pačiu nusigręžimu nuo 
jos postfotogra� jos kontekste galime laikyti Akvilės Anglickaitės fotogra� jas, 
kuriomis ji siekia priversti žiūrovą (at)kurti vaizdinius. Jos kūriniai – tai įprasti-
niai kuklūs juodi fotogra� jų rėmeliai, pilki pasportai ir skylės juose, o fotogra� jų 
vietoje – išgraviruoti menotyrininkų tekstai, kuriuos skaitant vaizduotėje iškyla jau 
ikoninėmis tapusios Lietuvos fotogra� jos klasikų nuotraukos. Viskas labai paprasta: 
tai būtinai juodai baltos, tai būtinai susijusios su lemiamu momentu ar dokumenti-
ka, tai būtinai vyrų atliktos fotogra� jos. Šiame kontekste tik pats žodis „fotogra� ja“ 
yra moteriškos giminės, na dar, žinoma, kartais ir tai, kas fotografuojama. Žiūrėkite, 
tiksliau skaitykite, ir bandykite atpažinti juos ir jas, teigia menininkė. Nors mūsų 
kultūroje ne kartą diagnozuotas virsmas iš kalbinio į vaizdinį mąstymą, tačiau prak-
tiškai kasdien fotografuojanti ir � lmuojanti menininkė siekia pereiti į vizualinę tylą, 
fotogra� jų vizualumą redukuodama iki teksto pastraipos. Jos pasirinktas komen-
tavimo būdas atskleidžia lyčių santykių problemas ir vizualumo svarbos nykimą 
postfotogra� niame mene.

Edgaras Marozas foto-objektu „D“ tiesiog pažodžiui iliustruoja Marshallo 
McLuhano teorijas apie medijas kaip žmogaus tęsinius, nes jo objektas–žmogus 
yra sukonstruotas iš savo tęsinių – medijų, t.y. skirtingų kūno dalių rentgeno 
fotogra� jų. Tik šiuo atveju menininkas peržaidžia šia mintį grąžindamas ją jos 
autoriui atvirkštiniu būdu – iš tęsinių fragmentų sukonstruodamas žmogų. Edgaras 
Marozas savo darbu paliečia dekonstrukcijos ir fragmentizacijos aspektus postfo-
togra� joje, ieškodamas atsakymo į klausimą, kaip sukonstruoti atvaizdo visumą, jei 
tos visumos nėra ir pačioje realybėje. Čia būtų galima spragtelėti nuorodą į Je o 
Wallo fotogra� jas, kurios iš pirmo žvilgsnio atrodo kaip dokumentinės aplinkos 
nuotraukos, tačiau iš tikrųjų yra surinktos iš keliasdešimties fragmentų, fotogra-
fuotų skirtingose vietose ir skirtingomis aplinkybėmis (pvz., „The Flooded Grave“ 
(„Užtvindytas kapas“), 1998-2000). Edgaras Marozas čia pasinaudoja ir dar viena 
postfotogra� ne praktika: darbą su archyvu bei jo rekontekstualizavimu.

Perdirbinio ir remikso naratyvą vizualioje kultūroje seka ir Linos Kynaitės ciklas 
„Iš arčiau“, kuriame atvaizdo šaltinis yra ne reali tikrovė, o žiniasklaidos kuriama 
realybė. Ši realybė šiandien globalioje komunikacijos prisotintoje aplinkoje yra 
tokia pat tikra kaip ir tikrovė, tad čia postfotogra� ja tiesiog atkartoja įprastinį 

The Outlines of Postphotography
Postphotography is an ambiguous concept; and while it more or less coincides 

with the contents of this exhibition it may be understood in many ways.
Since it contains the “post” particle, one may think it evolves after photography, 

chronologically speaking, but is still connected to photography itself. The most 
prominent examples from history, also signifying at least two approaches to post-
photography, are the following:

a) From the technological point of view: the early works by Nancy Burson 
at www.nancyburson.com: First and Second Beauty Composites, 1982; Mankind, 
1983–85; Warhead I, 1982, etc. Here, Burson draws portraits of certain types by using 
separate photographs and merging them into one; the result of the project thus is 
not a photograph, but rather just an image of a photographic nature.

b) From the point of view of conceptual photography: the After Walker Evans 
series by Sherrie Levine, 1979, in which the artist exposes nothing but re-taken pic-
tures of the works by the classic Walker Evans, and presents them as her own, thus 
re� ecting on photography itself, its history, relation to reality and its representa-
tion in photography, and classic photo-art and its position in the contemporary art.

If we agree on treating these as the sources of postphotography, we will see the 
many transformations that the concept has undergone: technologically, it exploit-
ed all the digital possibilities in the last decade of the 20th century and returned 
to the transparent technological immediacy; and in its conceptual register, has 
melted into the concepts of media art and contemporary art wherein the power of 
art photography has declined.

Even though the exposition comes back to the same global problems in post-
photography, there is an attempt to comment on them by using the experience of 
the local community of artists. So, if on one hand there is a repetition of something 
that was enacted some years or decades ago, on the other hand the exhibition 
contains a local and personal attitude to this topic.

A Guide to the Map of Artists and Their Works
The 3xpozicija.lt weblog is related to the exhibition via their common setting 

up of the space and marking out the territory by using keywords or tags. At the 
very start, the space contained just a few keywords that were o ered as topics for 
the exhibition. In May–September 2006, while the exhibition was being devel-
oped, everyone participating in weblog could also share ideas for the show and 
determine them by keywords. The latter served to identify the local problems of 
postphotography and mark them on the map. Up to the moment of opening, the 
keywords made up the following structure, where the digits identify the number of 
records marked by a particular keyword:

• photographic subcultures (4)
• moving image (4)
• collaboration (5)
• interactivity (1)
• generativity (2)
• performativity (2)
• temporality (1)
• remix (1)

The keywords are indicative of the local community’s contemplations on 
postphotographic territory. Each of them presents a certain postphotographic 
problem or tendency, for instance, the moving image points to the photographic 
transformations related to cinema and video art, while collaboration speaks about 
the tendency to make artworks collectively.

Thus, the view of the exhibition itself may be born from laying out these keywords 
on the map, which in the � rst show included a small group of artists, so we can also 
read the postphotographic map by stopping before each of the individual artists.

At the entrance to the gallery, you will immediately spot a sculptural photo-
graphic corner that looks like something you have seen before. It‘s quite hard to 
understand if you are dealing with reality or a déjà vu, since the answer will come 
only at the last moment, when you exit to Gediminas Avenue and have a close 
look at the entrance to the gallery. If you approach the photographic corner, you 
will hear the sound of the street once more and realise that the Avenue continues 
inside the gallery. The Avenue (Prospektas) piece by Lina Miklaseviciute duplicates 
reality by making a statement that it is a reality on its own, even though created 
by spectacle (lot. prospectus – spectacle, view, panorama). The artist plays with 
a site-speci� c photo-installation where photography establishes a link between 
the two spaces, being both a vision and an artwork exposed exactly inside the 
photo gallery. By transfering the street from the outside to the inside, the artist, in 
a sense, both open the gallery and criticises its exclusiveness to other concepts of 
photography.

Another work that literally involves the gallery space into the postphotographic 
map is the site-speci� c installation/performance The Bat Project (Šikšnosparnio 
projektas) by Arturas Bumsteinas. Arturas Bumsteinas is currently studying com-
position and practicing sound art, so his ways of taking photographs evolve from 
his artistic experience: he records the surrounding sound in each point of the � rst 
city, Warsaw, and then distributes these CD records in some particular points of the 
second city, Vilnius. Prospektas gallery is number one of these points, so a CD and 
the documentation of this project happen to be displayed there. Since photogra-
phy is documentation of the surrounding atmosphere, or a record of the image, 
the process of recording the surrounding sounds resembles taking photographs, 
even though in this case a sound recorder is used instead of camera. The installa-
tion/performance by Arturas Bumsteinas is using a process of documenting the 
surrounding world that is parallel to photography, including sound art practices 
into postphotographic territory.

Concept (Konceptas) by Gintaras Didziapetris continues the geographic journey 
in the postphotographic map. He is literally travelling to conceptual photography 
that is based on the strong concept rather than the visual side of the image. In this 
case it contains the form of the idea and exists in reality as well, since Concept (in 
Lithuanian “Konceptas”) is also the name of a village near Jonava, a town in Central 
Lithuania. Gintaras Didziapetris’ piece is, � rst of all, speaking about conceptual 
photography where the image is a sign referring to something else (that it is). But at 
the same moment, his work leads us to a semiotic absurd: the photos are pointing 
at something else than we see, which, on one hand, is a lie, as these photos also 
have a de� nite geographical reference, Konceptas as a village. These photos make 
a signi� cant point in the postphotographic map: the problem arising from the rela-
tion between photography and reality, meaning that photography is impossible to 
treat as an image representing reality due when the referent is intangible or even 
coincident with the sign itself.

We could � nd links between his photos and the Lithuanian photographic tradi-
tion. If Didziapetris was a photo-artist, he would try to take photos of everything 
around him. Since concept has become an important part of the artistic jargon, 
Didziapetris, in his naïve intention to take a photo of concept as a part of his own 
environment, would make an absolutely natural move: just by coming, literally, to 
Konceptas and taking pictures of that place.

Didziapetris says that his goal is to choose a story and make it a work of 
visual art, so the exhibition contains his artistic pathway. By observing the map 
and listening to the interviews with the inhabitants of Konceptas, we gradually 
experience the way a story mutates to the image.

This work is the third site-speci� c piece in at least a double sense: for the 
links between the name of the village and the art scene, its geographic preci-
sion and the fact that it is displayed at Prospektas gallery, where conceptual 
photography has actually never been shown. Moreover, this piece is a point of 
interest in the larger context of contemporary art, as it replays the concept of 
contemporary art by bringing it back to pure documentation.

A particularly contextual work is Strange Statements (Keistos tiesos) by Tomas 
Ciucelis: the meanings that it generates are absolutely dependant on the 
exhibition space. If you watch this project on your home computer screen, you 
would think it‘s a poetic instrument for chasing thoughts, but when Strange 
Statements are projected in the exhibition space, it turns into its visual and 
conceptual commentary. The interchanging words generated by an algorithm 
are constructing hundreds of thousands of various phrases that are in di erent 
interactions with each work exposed there. The moment of comment is very 
signi� cant in postphotographic art, setting references between the new works 
and the existing ones. Remember the works by Sherrie Levine and Richard 
Prince that are pure comments on photography and visual tradition. Here, 
the generative phrases contain a minimum of the visual, but, by building and 
questioning the postphotographic context, they mark its territory by their own 
traces of dynamic comment.

Akvile Anglickaite’s series of photographs represent another manifesta-
tion of textuality in visual culture, while turning away from textuality in the 
postphotographic context, as she attempts to make the audience (re)create the 
images. Anglickaite’s works look like black photo frames, familiar and modest, 
with grey passports and holes in them, where the photos are replaced with 
engraved texts by various art critics: when reading them, the viewer imag-
ines pictures taken by Lithuanian classical masters of photography that have 
already become iconic. It‘s very simple: all the photos are black and white, they 
are de� nitely related to decisive moment or to documentary, and are de� nitely 
taken by men. In this context, it is only the word photography, which has a 
feminine gender (in Lithuanian), or sometimes, of course, the subject of the 
picture, that is related to femininity. You‘d better look, or rather, read, to try and 
identify them (women or men), says the artist. Even though the conversion 
from the linguistic to visual thinking has long been a diagnosis for our culture, 
here the artist, who is actually making photos and records every day, is trying 
to switch to visual silence by reducing the visuality of photographs to a para-
graph in text. Anglickaite’s work reveals the problematic relation between the 
genders in Lithuanian art scene, as well as the declining importance of visuality 
in the postphotographic art.

In his photo-object called D, Edgaras Marozas is literally illustrating Marshall 
McLuhan’s theories of media as the extension of the human: his object, a hu-
man, is constructed of his own extensions, or media, turned into the X-ray pho-
tos of the various parts of his body. In this case, the artist replays the original 
idea by returning it to the author in an inverted manner, by constructing a hu-
man from fragments of his prosthesis. In his work, Edgaras Marozas focuses on 
deconstruction and the fragmentary aspects in postphotography and looks for 
the answer to the question: how should he construct a complete image, when 
there is no completeness even in reality? Here we could click on the link to Je  
Wall‘s pictures which, at � rst glance, appear to be documentary photos of his 
environment, but are actually assembled from dozens of fragments pictured 
in various places and di erent circumstances: for instance, The Flooded Grave, 
1998-2000. Here, Edgaras Marozas uses another postphotographic practice, 
working with the archive and its re-contextualisation.

The narrative of the remake-and-remix in visual culture is apparent in A 
Close-up (Iš arčiau) by Lina Kynaite, where the source of images is not reality 
per se, but rather the reality created by mass media. Today, in an environment 
saturated with global communication, this reality is as true as the real one, so 
here postphotography repeats the very basic mechanism of photography - tak-
ing pictures to document that reality. Here reality, however, is second-order, 
i.e. mediated. Interestingly, the artist not only documents ‘the reality’ but also 
she is remixing it by cutting it into shots and zooming out background views 
taken from newspaper photos. Lina Kynaite has consciously chosen cyanotype 
(blue print), a special technology for printing her images, whereby the image 
is born by exposing it to daylight/the sun. This technology also replays the 
idiom “the news has come to light/seen daylight” by repeating the selection 
and publication of photos in the media. The artist claims that it is only the most 
sensationalist photos that � nally come to light, while common people remain 
in the background shots, which the cyanotype technology drags out to the 
foreground.

Moreover, the mechanism of remake and remix is indexed as the photos 
are reprinted on the same newsprint format as the Lithuanian tabloid Vakaro 
Zinios. Thus the image is brought back to its usual context of reality construct-
ed by media.

Another work containing a postphotographic remix of pictures in both a 
technological and cultural sense is a landscape by Robertas Narkus. Follow-
ing in the romantic tradition of painting, the artist creates a contemporary 
landscape that embodies an ambition to cherish the artistic tradition and, at 
the same time, to satisfy the aesthetic demands of the masses. His landscape, a 
desktop background found in nearly every computer, is a common archetype 
of good temper and a window to the world, while its remix balances on the 
edge of jokes sent around by e-mail (even though Robertas Narkus manages to 
escape this notional � eld). This landscape, in its various remixes and modi� ca-
tions, is actively created by Internet communities — you can check it out by 
typing “bliss.bmp“ into the Google search � eld — Narkus takes the role of the 
photographer by using familiar technologies and printing by his own hand an 
analogous black and white image of a virtual meadow. Thus he is following a 
classical photography tradition, at the same time legitimising the exposition 
of this work at the photo gallery. It is also clear that his actions are absurd in 
trying to print (out) the reality of today, whose source is a computer screen. 
Narkus uses the aesthetics of copy-paste technology that gains more and more 
importance in the postphotographic practice in contemporary art. Instead of 
pressing a button on the camera or a computer, which would make a creative 
or recording movement, the artist prefers the tyranny of two commands that, 
taken on their own, can be nothing more but a remix, a collage, a repetition of 
something that has already happened.

Here is the end of the exhibition map, which leads us to the idea that post-
photographic comment is a reset, a recreation, a repetition, and a rephrase, 
after all — a remix of a course of actions or images that were performed or cre-
ated some time ago. A remix that, in spite of its reference to the photographic 
concept of culture, still remains a positive and creative means of comment.

Vytautas Michelkevičius

GINTARAS DIDŽIAPETRIS

„Konceptas“, 2006
Instaliacija (kintantis dydis): 3 spalvotos fotogra� jos (82x99cm kiekviena), žemėlapis, 
garsas.

GINTARAS DIDŽIAPETRIS

“Konceptas” (eng. Concept), 2006
Installation: 3 C-Prints (82x99cm each), hand-drawn map, sound.

fotogra� jos mechanizmą – dokumentuoti realybę, skirtumas tik tas, kad realybė 
yra antro laipsnio, t.y. medijuota. Įdomu ir tai, kad menininkė ne tik dokumentuoja, 
bet ir remiksuoja realybę, iškadruodama ir išdidindama antraplanius vaizdus iš 
laikraščių fotogra� jų. Lina Kynaitė sąmoningai pasirenka atvaizdų spausdinimo 
technologiją – cianotipiją, kuri leidžia susidaryti atvaizdui jį eksponuojant dienos 
šviesoje, t.y. saulės spinduliuose. Tokiu būdu pasirinkta technologija peržaidžia 
metaforą „naujienos pateko (išvydo) į dienos šviesą“, atkartodama fotogra� jų at-
ranką ir publikavimą žiniasklaidoje. Menininkė teigia, kad „dienos šviesą“ išvysta tik 
sensacingi pranešimai ir dramatiškos fotogra� jos, o paprasti žmonės lieka antrame 
kadro plane, kuriuos cianotipijos technologija ji ir iškelia į „dienos šviesą“.

Perdirbimo ir remikso mechanizmas čia iškyla ir todėl, kad iš laikraščių paimtos 
fotogra� jos yra vėl atspausdinamos ant laikraštinio popieriaus, kurio formatas ati-
tinka „Vakaro žinių“ formatą, taip sugrąžinant atvaizdą atgal į savąjį kontekstą – ži-
niasklaidos sukonstruotą realybę.

Dar vienas darbas postfotogra� škai remiksuojantis fotogra� ją tiek technologine, 
tiek kultūrine prasme – Roberto Narkaus peizažas. Sekdamas romantinės tapybos 
tradicija menininkas sukuria šiandieninį peizažą, kuris įkūnija siekį neatitrūkti nuo 
meno tradicijos bei tuo pačiu „pataikauti“ masiniam skoniui. Šis beveik kiekviena-
me kompiuteryje esantis peizažas yra tipiškas geros nuotaikos ir lango į pasaulį 
archetipas, o jo perkūrimas balansuoja ant juokelių, siunčiamų elektroniniu paštu 
ribos, bet menininkui pavyksta išsprūsti iš tokio reikšminio lauko. Nors šio peizažo 
įvairius perdirbinius ir modi� kacijas intensyviai kuria interneto bendruomenės (tuo 
galite įsitikinti į Google paieškos langą įvedę junginį „bliss.bmp“), tačiau Robertas 
Narkus, prisiimdamas fotografo vaidmenį, pasitelkia į pagalbą sau lyg ir artimas 
technologijas ir savo rankomis atspausdina analoginį juodai baltą virtualios pievos 
atspaudą. Taigi, jis seka fotogra� jos klasikų tradicija ir tokiu būdu legitimuoja šio 
darbo rodymą fotogra� jos galerijoje. Taip pat įdomus ir šio veiksmo absurdišku-
mas bandant at(si)spausdinti šiandieninę realybę, kurios šaltinis yra kompiuterio 
ekranas. Robertas Narkus savo kūrinyje naudoja copy-paste (liet. kopijuok ir įterpk) 
estetiką, kuri tampa vis svarbesne postfotogra� nėse šiuolaikinio meno praktikose. 
Užuot spaudęs mygtuką (fotoaparato, kompiuterio, etc.), kuris atlieka kūrybinį ar 
� ksacinį judesį, menininkas eksploatuoja dviejų komandų tironiją, kuri pati savai-
me tegali būti tik remiksas, koliažas, atkartojimas to, kas jau buvo.

Parodos žemėlapis užbaigiamas čia leidžiant suvokti, kad postfotogra� niai 
komentarai – tai jau kadaise įvykdytų veiksmo sekų ar sukurtų atvaizdų perdė-
liojimas, perkūrimas, atkartojimas, perfrazavimas, vienu žodžiu – remiksas, kuris, 
pagrįstas fotogra� ne kultūros samprata, vis dėlto yra pozityvi ir kūrybiška komen-
tavimo praktika.

Vytautas Michelkevičius

A Guide to Post-photographic 
Territories in the Internet and Gallery
Exhibition “comments@3xpozicija.lt”

This is a continuous project still running on the Internet, at www.3xpozicija.lt - a 
weblog, which, having accumulated a certain amount of material is then presented 
as a display project in a physical exhibition space.

Comment and Commentary
Comment is a simple word, not committing anyone to anything, but rather 

expressing both the essence of the 3xpozicija.lt project and the contents of its � rst 
exhibition of which artistic works comment on photography, post-photographic 
strategies in contemporary art, and institutional practices of art in general. The we-
blog is a tool for public curatorship where comments and discussions among the 
artists, curators and participants are creating the content of possible exhibitions. 
The very process of comment merges together two spaces: the works exhibited 
are commenting on photography and the post-photographic context, while the 
main contents of the weblog are comprised of commentary by its participants. The 
phenomenon of comment enables the project to encourage artists to take part in 
and comment on the art scene in Lithuania, and to make the process of curating 
and exposing art more overt. Commentary is a democratic means of communica-
tion, which is necessary for building an open space, and establishes an opposition 
to instrumentalised institutional power and control.

Setting up the Goals of the Exhibition
At the start of the project, when Tadas Sarunas and I were contemplating on the 

topic for the exhibition, I kept thinking of two goals: bringing together young art-
ists interested in photographic problems in contemporary art, and revealing new 
tendencies of the cancellation of the photographic image. In the end, I named the 
former as metaphotography, and the latter as postphotography. I‘d like to empha-
sise that, as we hoped, the show is not an exhibition of photographs but rather an 
exhibition on photography. It contains both the technological and conceptual lines 
followed by the photography of the present, and past, in the contemporary art. 
Although the topic is concentrated around a single media, the exhibition shouldn‘t 
be considered an exposition of one genre or one media.

Hopefully this reveals the character of the show, though we may also call it a 
contemporary art exhibition, or, a media art exhibition. Here we have to make a 
presumption that it includes various media, all of them treated as equal to each 
other, and that media art is de� ned as a set of artworks seeking critically recon-
sider the technology they are using, including the artistic and communicative 
contexts of those media.

As the result of work by 3xpozicija.lt community, this exhibition also re� ects the 
common goals of all its members: to implement strategies of ‘public’ curating — 
since the relations between the artist and the curator are rarely transparent and 
democratic; to set up an open space for young artists, since in Lithuania they are 
unlikely to � nd a chance of intervening in institutional spaces; and � nally, to build 
links between Internet space and gallery space that are rarely allied.

The exhibition was designed for this particular space in the Prospektas gallery, 
which has its own speci� c features easily grasped by anyone who has attended its 
exhibitions and has communicated with its audience at openings. So each of the 
artworks may be interpreted both on its own and in connection with the spatial 
context of the exposition which conveys additional meanings and methods for 
reading the works.

At that point, the goals of the exhibition may be singularly reduced: an intention 
to measure the role and the status of photography as a medium in the context of 
Lithuanian contemporary art. Which means also the use of the photos themselves, 
the solution to the representational problem in art, the communicative ability 
of photography, the search for visual basis and its perception, the technologi-
cal characteristics of photography, the relation between photography and other 
media, and � nally, the functions that it performs as a medium. This large � eld of 
characteristics may be narrowed and expressed by the term: postphotography.
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3xpozicija

Erdvės dalybos: “Keistos Tiesos” 
Ajus, 24/09/2006
gairės: generatyvumas| galeri jos erdvė

Atrodo, jog jau laikas galerijos erdvės 
dalybomss.Įdedu galerijos planą su pažymėta vieta,  
kurios man reikėtų. Gintarai, parašyk, ar sugebėsim 
susidraugaut ant tos pačios sienos. Tavo nuotraukos 
su mano tekstais neturėtų susipykt,  manau. 
Projekcija gali užimti apie 2,5 X 2 m. Jeigu ši vieta 
nepasiteisins- t.y., jei videoprojekcija nesimatys 
esant įprastam salės apšvietimui,  tuomet teks ją 
talpinti į tamsiausią kampą- jį taip pat pažymėjau 
plane.

daugiau »

| 7 komentarai» 

Space division: “Strange Statements”
Ajus, 24/09/2006
tags: generativity| gallery space

It seems that the time has already come for the division of 
gallery space. I upload the gallery plan with the marked 
space that I would need. Gintaras, tell me if we will be able 
to share the same wall. I guess your photographs should not 
conflict with my texts. The projection might take up about 
2,5x2 meters. If this location proves to be inadequate - i.e. 
if the projection will be hard to see in the usual lightning of 
the gallery – then it will have to be placed in the darkest 
corner (I have marked it in the plan as well).

More »

| 7 comments»

parodos pavadinimo paieškos 
vytautas michelkevičius ,  11/09/2006
gairės: parodos pavadinimas

Bediskutuojant apie siūlomus parodai kūrinius, būtų pats 
laikas apsvarstyti galimą jos pavadinimą. Jau po truputį 
formuojasi parodos vaizdas, tuo tarpu, kai pavadinimą 
intensyviai svarstėm su Tadu Šarūnu 2006 -ųjų pavasarį, 
buvo aiškus tik parodos tikslas. Mano nuomone, parodos 
vaizdas išlieka perdaug nenutolęs nuo pirminio jos 
sumanymo - tai ne fotografijos paroda, o paroda apie 
fotografiją. Siūlomi kūriniai daugiau ar mažiau

daugiau »

| 8 komentarai»

searching for the exhibition title
vytautas michelkevičius ,  11/09/2006
tags: exhibit ion t i t le

While we are still discussing the works submitted for the 
exhibition, it is the right time to discuss its possible title as 
well. The general view of the exhibition is slowly forming 
already, while only its objective was clear when we were 
intensively discussing the possible name with Tadas Šarūnas 
in spring 2006. In my opinion, the exhibition’s view remains 
fairly close to its initial conception – it is not a photography 
exhibition, but rather an exhibition about photography. The 
submitted works more or less...

More »

| 8 comments»

iš arčiau 
l ina kynaitė ,  28/08/2006
gairės: f.subkultūros |  remiksas

Erdvės, kurios yra tolimos ir suvokiamos tik 
per tarpininkus (šiame darbe tai-žiniasklaida), 
kuria mūsų pasamonėje iliuziją. Irakas, 
Iranas ir visos kitos kariaujančios tautos 
pritraukia viso pasaulio dėmesį, daugybė 
informacijos pasiekia mus, apie ten 
vykstančius įvykius ir išpuolius. 

Darbas yra padarytas ant laikraštinio popieriaus, atitinkantis 
"Vakaro žinių" dienraščio formatą, cianotipijos būdu. Moters, 
vyro ir vaiko atvaizdus bandžiau pavaizduoti kaip simbolius 
žmonių, kuriems tenka patirti karo artumąir kuriuos galima 
stebėti tik iš toli.

daugiau »

| 2 komentarai»

Close-up
l ina kynaitė ,  28/08/2006
tags: photography subcultures| remix

Places that are distant and can be perceived only via 
mediators (which in this work is the mass media) create an 
illusion in our subconsciousness. Iraq, Iran, and all other 
nations at war draw the attention of the whole world, 
immense amounts of information about events taking place 
there reach us. The work is done in newsprint compliant 
with the Vakaro Zinios (eng. “Evening News”) format using 
the cyanotype technology. I wanted to present the images of 
a woman, a man, and a child as symbols of people who are 
forced to experience the proximity of war, and who can be 
observed only from far away.

More »

| 2 comments»

the bat project 
arturas, 12/08/2006
gairės: performatyvumas

daug vaiksciojimo po du miestus. siksnosparnio formos 
labirintas. miesto garso transplantacija. jei ka ir irasei 
vienoje vietoje- droppini kitoje. neveikiantis www linkas ant 
CD virselio. kuratoriaus pasirinkimui palikta reprezentazijos 
forma.

http://www.bumstein.com/art/thebat_description.html

| 25 komentarai» 

the bat project 
arturas, 12/08/2006
tags: performativity

a lot of walking in two cities. a bat-shaped labyrinth. the 
transplantation of the city’s sounds. even if you record 
something in one place, you drop it in the other. an invalid 
www link on the CD cover. representation form is left to the 
curator’s decision.

http://www.bumstein.com/art/thebat_description.html

| 25 comments»

Keistos Tiesos 
Ajus, 8/08/2006
gairės: tekstai| generatyvumas| performatyvumas 

Sveiki, gerbiamieji. Šiuo metu kuriu projektą, kuris turėtų 
funkcionuoti miesto erdvėje kaip vieši tekstai. Jo turinys- tai 
mano sukurto algoritmo generuojami sakiniai, kurių dalys 
nuolat keičiasi kas tam tikrą laiko tarpą. Sakinio dalys 
parenkamos atsitiktinai iš jau duotų masyvų. Rezultatas- 
tūkstančiai to paties sakinio kombinacijų, kurių semantika 
skirtinga. Parenkant žodyną istaliacija gali rasti atitinkamą 
santykį su erdve, kurioje vyksta eksponavimas 
(eksponavimui pasitelkiami video projektoriai, monitoriai, 
švieslentės). Tokie tekstai turi begales interpretavimo 
variantų ir sukonstruoti taip, kad sukeltų bent "minties 
judesį", kadangi yra provokatyvūs, vienaip, ar kitaip 
aktualūs. Bandau išnaudoti terpę, kurioje jau gerokai 
padirbėjo Jeny Holzer, Martin Firell.
Gali būti, jog aprašymas kiek miglotas, tačiau 
patikslinimams visuomet yra komentarai.    

| 17 komentarai»

Strange Truths
Ajus, 8/08/2006
tags: texts| generativity| performativity

Hello everybody. Currently I’m working on a project that 
should function in the urban area as public texts. Its content 
are the sentences generated by the algorithm written by 
me, the parts of which are constantly changing in given time 
intervals. The sentence parts are randomly selected from 
stored data massives. The result is thousands of 
combinations of the same sentence with different semantics. 
While selecting the dictionary, the installation can establish a 
certain relationship with the exhibition space (video 
projectors, monitors and display boards are utilized for 
exhibition). Such texts have endless interpretation variants 
and are constructed in the way that should induce at least a 
“movement of thought”, since they are provocative and 
topical in one or another way. I am trying to further explore 
the sphere where artists like Jeny Holzer and Martin Firell 
have laid ground.
It may be that the description is a bit hazy, but comments 
are always there for clarifications.

| 17 comments»

Mito dekonstrukcija 
GyS, 29/07/2006
gairės: laikiškumas

Man postfotografijos kontekste įdomiausia mito 
dekonstrukcijos idėa ir praktika. Šiuo atveju 
renkuosi populiariausią ir nekvestionuojamą 
mitą "Fotografija - akimirkos menas". Trukmės 
"pažeidimui" paprastai pasirenkamos video 
priemonės, tuo tarpu aš siūlau suklastoti pačią 
fotografiją. Fotografuojamas tas pats kadras 
[per 6 valandas padaromos 24 tos pačios vietos 
fotografijos], po to jos sukeliamos į vieną 
vaizdinį, taip fotografijoje 6 valandos sutankinamos iki 
akimirkos…

| 22 komentarai»

Myth deconstruction
GyS, 29/07/2006
tags: temporality

In the context of postphotography, I am mostly interested in 
the idea and practice of myth deconstruction. In this case, I 
choose the most popular and unquestionable myth that 
“photography is the art of the instant”. Video means are 
usually employed for “violating” the duration, while I offer to 
fake the photograph itself. The same frame is shot [24 
photographs of the same place are taken over the course of 
6 hours], then they are merged into one image, thus 6 
hours are condensed into one instant in the resulting 
photograph.

| 22 comments»

Apie sportą 
tadas šarūnas ,  22/06/2006
gairės: f.subkultūros |  kolaboracija 

Turiu mintį, kad šiai parodai galima būtų padaryti kūrinį / 
antropologinį tyrimą / dar kažką apie foto-sportininkus ar 
kaip čia tai pavadinti. Turiu aš omenyje tokius socialinius 
reiškinius kaip pavyzdžiui fotomaratonas. Per tokio reiškinio 
tyrimą manau galima atskleisti tam tikrus plačiai paplitusius 
fotografinio mąstymo ir fotografijos medijos suvokimo 
algoritmus. Mane asmeniškai domina tas potraukis į kiekybę, 
kuris ten atsiskleidžia.

daugiau » 

| 3 komentarai» 

On sport
tadas šarūnas ,  22/06/2006
tags: photography subcultures| collaboration

I have an idea that a work / anthropological study / 
something else about photo-sportsmen (or whatever they 
should be called) can be produced for this exhibition. I have 
in mind the kind of social phenomena like photo-marathons. 
The study of such a phenomenon could possibly reveal 
certain widespread algorithms of photographic thinking and 
perception of the photography medium. I am personally 
interested in the bent for quantity that is revealed there.

more »

| 3 comments»   

pradedamas 3xpozicija el. dienoraštis 
(weblogas) 
vytautas michelkevičius ,  10/06/2006
gairės: bepavadinimo

Kviečiami visi registruotis (įrašant savo slapyvardį, vardą ir 
pavardę bei el. paštą - jis nebus viešai rodomas) ir dalyvauti 
kuriant bendruomenę. Ši bendruomenė vykdys 
spalio-lapkričio mėnesias vyksiančios parodos kuravimą bei 
kurs jai kontekstą. Parodos kuravimas yra viešas procesas, 
prie kurio gali prisidėti kiekvienas benduromenės narys 
rašydamas pranešimus, dalindamasis patirtimi, siūlydamas 
tematikas, tinkančias parodos koncepcijai, bei 
komentuodamas ir kritikuodamas jau esančią medžiagą. 
Kilus visiems klausimams, rašykite el. paštu 
vytautas(at)3xpozicija.lt 

| nėra komentarų »

the 3xpozicija (eng. 3xposition) weblog is 
starting up
vytautas michelkevičius ,  10/06/2006
tags: untit led

Everybody is welcome to register (entering their nickname, 
name and surname, and e-mail – the latter will not be 
publicly available) and participate in creating the community. 
This community will carry out the curation of the exhibition 
scheduled for October, and will create the context for it. The 
curation of the exhibition is a public process that every 
member of the community can contribute to by writing 
messages, sharing experience, offering themes fitting the 
exhibition’s conception, as well as commenting on and 
criticising the already submitted material. If you have any 
questions, write an e-mail to vytautas(at)3xpozicija.lt

| no comments »

parodos komentarai@3xpozicija.lt
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NAUJAUSI KOMENTARAI:

postfotografija kaip išplėstinė fotografija: 
gintaras, 11/09 2006: Atvirumas, uzdaras 
ratas, istorija...
Keistos Tiesos: vytautas michelkevičius, 
7/09 2006: gal čia būtų bent kažkiek 
įdomus Andreas...
Be Koncepto: vytautas michelkevičius, 
7/09 2006: kelionių antropologija primena 
kolonializmą. Gal...

GAIRIŲ DEBESIS

f.subkultūros galerijos erdvė
generatyvumas interaktyvumas
judantis atvaizdas
kolaboracija laikiškumas 
performatyvumas   remiksas 
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Liepa 2006
Birželis 2006
Gegužė 2006

POSTFOTOGRAFIJOS PVZ.

Andreas Müller-Pohle, 1995 m., 
“Skaitmeninės partitūros” (pagal 
Nicephore Niépce) atvaizduoja pirmąją 

analoginę fotografiją skaitmeniniu kodu

Nancy Burson („First and Second Beauty 

Composites“ „Mankind“, 1982-1985) kuria 

transgenines vizijas ieškodama grožio, karo 

vadų ar žmonių rasės vidurkių. Ji kompiuterine 

programa „Morph“ „išveda vidurkį“ tarp 

skirtingų atvaizdų ir sukuria jų pagrindu naują 

„fotografiją“.

Richard Prince ("Sunsets", "Cowboys", 

"Parties", etc., nuo 1980) Menininkas 

reprezentuoja mūsų vizualios kultūros 

stereotipus/stabus, iškadruodamas ir 

perfotografuodamas juos iš žiniasklaidos ir 

reklamos.

Sherrie Levine ("After Walker Evans", 
1981) Menininkė perfotografuoja Walkerio 

Evanso fotografijas, kurių jau nebesaugo 

autorinės teisės, ir jas pateikia kaip savo.

Vibeke Tandberg (Faces, 1998) Menininkė 

fotografuoja savo draugus ir į kiekvieno draugo 

portretą "įdeda" su kompiuteriu savo veido 

bruožų.

TEKSTAI / /  KURAVIMAS

Kolaboraciniai kuravimo modeliai ir 
viešas kuravimas (Christiane Paul)
Autorystės modeliai naujosiose medijose 
(Levas Manovichius)

TEKSTAI / /  POSTFOTOGRAFIJA

Andrea Kroksnes: fotografinis posūkis 
(Photographical Turn) Norvegų 

menotyrininkė tyrinėja pokyčius šiuolaikinėje 

fotografijoje ir ieško postfotografijos apraiškų.

Post-fotografija ir toliau: nuo mechaninės 
reprodukcijos iki skaitmeninės 
produkcijos Goranas Sonnesonas teigia, kad 

mūsų visuomenė yra atvaizdų, kurių vis 

tankėja, visuomenė. Postfotografiją jis 

apibrėžia naujais jos gamybos ir reprodukcijos 

būdais.

Postfotografija: tęstinumai ir skirtumai 
tarp fotografiškumo ir post-fotografiškumo
Išsamus ir įvadinis tekstas į postfotografijos 

problematiką. Čia pateikiami esminiai atspirties 

svarstymui apie pokyčius fotografijoje taškai.

SKAITLIUKAS

2 - dabar prisijungę

3975 - iš viso

DALYVIAI:

•  Tomas Čiučelis (1)

•  arturas bumsteinas (3)

•  gintaras didžiapetris (1)

•  Gytis Skudžinskas (2)

•  bartoszas polonski (1)

•  Jurga ir Natalija (1)

•  lina michelkevičė (1)

•  lina kynaitė (1)

•  Mantas P (1)

•  Mantas Miliukas (1)

•  pranešėja (4)

•  tadas šarūnas (1)

•  vytautas michelkevičius (9)

STATISTIKA

statistika

Karolis rašo: 
Liepa 29, 2006 at 23:44 

tokiu atveju yra 6val. trukmės akimirka.
na, būna ilgos akimirkos, būna trumpos.
būna, kad išvis nieko nebūna.
o šiaip aš tai siūlau persiskaityt šitą sakinį:
“Fotografija - akimirkos menas”.

to GyS rašo: 
Liepa 30, 2006 at 1:52 

taip vadinamas SANDWITCH’as 

GyS rašo: 
Liepa 30, 2006 at 15:07 

Mielas Karoli, būtent sakinys “fotografija - akimirkos menas” ir yra raktas į 
sumanymą, jei jį išskleisti kaip raktinius žodžius, jis skambėtų: 
fotografija/trukmė/mitas.

Na, o jei laikysim, kad akimirka trunka 6h., tuomet dabar tik XIX a. po Kr.
Kas yra SANDWITCH ??? mestelk kokią nuorodą, įdomu…be to, ir koncepte 
yra terminas “tendencijos”, tai kažkur pataikiau…dar įdomiau. 

vytautas michelkevičius rašo: 
Liepa 30, 2006 at 20:10 

SANDWITCH’as tai sumuštinis, tiesiog daug fotografijų viena ant kitos. 
Pradisnis sumanymas lyg ir aiškus, bet tada iškyla daug klausimų, kodėl 
6val., koks turi būti fotografijos objektas ir t.t. Tai yra koks būtų to mito 
dekonstravimo pagrindimas, kad jis kalbėtų pats už save. 

to GyS rašo: 
Liepa 31, 2006 at 4:42 

Kas yra MITAS??? mestelk kokią nuorodą, įdomu… 

GyS rašo: 
Liepa 31, 2006 at 21:58 

Kad kalbėti apie tai aktualu šiandien pakitus tiek laiko, tiek erdvės situacijai 
(turiu omeny ne politinę ar ekonominę, bet kūrybinę/komunikacinę 
situaciją), manau, nereikia įrodinėti, juolab, kad tie mitai be galo gajūs.

Taigi pirma, kodėl 6val.? Galima tai užrašyti kaip išlaikymo nuorodą 1/250, 
taip prilygindami vieną sekundę vienai parai, paprasčiausia tai kintančių 
trukmės/greičio parametrų šiandieniame pasaulyje refleksija.
Fotografijos objektas šiuo atveju nėra labai svarbus, nes nevienalaikiškumą 
baigtiniame darbe nurodo pagrindinė fotografijos “medžiaga” - šviesa. Kita 
vertus, aš pasirenku objektą unifikuotą, beasmenę miesto erdvę, taip lyg ir 
nurodydamas priešdėlį post- prieš “lemiamo momento mokykla”, t.y. 
įvykis/akimirka vs. neįvykis/tėkmė.

Kitas dalykas išryškėjęs baigiant darbą, tai kad rezultatas tikrai kelia 
abejonių - realu ar dirbtina, t.y. galima manipuliuoti ir tikresnės tikrovės 
matais, hiperrealybės kategorija. Bet šią prielaidą atmečiau darbo pradžioje 
susikoncentruodamas ties trukmės kategorija.

Mitas yra, kai manai, kad manai, bet išties vadovaujiesi dominuojančios 
klasės sukurtais pasiaiškinimo modeliais…jei reikia nuorodos, pasidomėk 
dėdės Rolando tekstais… 

Karolis rašo: 
Rugpjūtis 1, 2006 at 16:48 

>>“Fotografija - akimirkos menas”
galbūt tai yra raktas į sumanymą, galbūt tik galėtų būti,
nes kai akimirkos menas virsta į akimirkos mitą, labiau susijusį su teorija ir 
technologija, tai sunku tikėtis (bet tikėkimės), kad visas TAS paskui virsta į 
meno kūrinį.

dėl 6 valandų akimirkos, tai priklauso visgi nuo mirksėjimo greičio ir
tas XIX a., tai tikra tiesa, čia taip ir yra.
todėl kartais būtų visai logiška akimis permesti XIX a. 6 val. trukmės 
akimirkas.

apskritai, kodėl šiuo atveju norisi dekonstruoti mitą? 

beje, XIX a. tokio mito nebuvo, turint galvoje mūsų respublikos kultūrinį 
atsilikimą, galima teigti, kad toks mitas čia šiuo metu neegzistuoja. 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 5, 2006 at 23:24 

Gyti, visgi laikas man atrodo svarbus. Turiu omenyje laiko pasirinkimo 
motyvacija. Jei jau kalbi apie akimirkos mitą, tai pradedi nagrinėti pačią 
laiko sąvoką, todėl 6 ar 1/250 įgys tokią prasmę kokią tu suteiksi ar kokią 
priskirs žiūrovas. Konkrečiai šiame vaizde man įdomiausias momentas, kai 
vienu metu galima matyti tamsą ir šviesą, t.y. dieną ir naktį. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 8, 2006 at 21:26 

Karoli, taip XIX a. tokio mito nebuvo, buvo tik siekimybė ir kai kokiais 1850 
Llewellynas pasiekė sekundės trukmę kolodijaus būdu, tai jau buvo 
stebuklas, t.y. tai, kas tuomet buvo laikoma trūkumu, o po to tapo mitu, 
siūlau paverst pliusu.

Vytai, kai tu sakai: “įdomiausias momentas, kai vienu metu galima matyti 
tamsą ir šviesą, t.y. dieną ir naktį”, tu jau automatiškai kalbi ape trukmę. 
Tave intriguoja pats stereotipas, o tiksliau to stereotipo pažeidimas. 
Arklystu? 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 10, 2006 at 23:31 

mane intriguoja neįmanomybės reprezentacija fotografijoje, o tai labai 
artima tavo pradinei idėjai - sudėti kelis laiko sluoksnius į vieną akimirką.

Dėl mito, tai čia sunkokas klausimas, žiūrint kokiu aspektu jį nagrinėsi. 
Plačiausia samprata, jis gali būti suprantamas kaip stereotipas - “fotografija 
yra akimirkos menas”, ir dar tiksliau “vienos akimirkos”.

Kažkiek apie mitą būtų galima pasiskaityti čia 
http://lt.wikipedia.org/wiki/Mitas arba geriau ir tiksliau būtų angliškai 
http://en.wikipedia.org/wiki/Myth

Jurgita Cenkute rašo: 
Rugpjūtis 11, 2006 at 23:13 

sveiki visi. patiko ir man si ideja, tik pritariu Vytui, kad su mitais cia tai 
reikia atsargiai… kaip gerb. skulptorius Mazuras sako - “jei labai giliai 
kapstysi, tai arba krauja, arba suda rasi”. reikia cia dar su konceptu labai 
padirbeti, manau. bet siaip ideja gana stipri ir, manau, labai verta demesio. 

kai rasiau savo diplomini, radau labai idomu berods prancuzu menininka, 
kuris video kadrus suplojo i fotografija. suspaude laika i plokstuma. gaunasi 
labai idomus rezultatas, be to konceptas taip pat labai aiskus ir stiprus. 
labai norejau prisiminti jo pavarde, deja niekaip nepavyko, ir siuo metu esu 
Airijoj, tai negaliu prieiti prie savo duomenu. gaila, zinoma, bet manau, kad 
apie tai galima pagalvoti. labai idomus dalykas tas laiko suspaudimas… 

Ignas rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 4:25 

Ilčiukas dar žinomas buterbrodais. Henkel premiją gavęs. Ir su video daręs. 
Na variantų begalės. Tiesiog primenu  
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=79

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 14:23 

Vaizdo charakteristika ir mechanine jos interpretacija yra tik “kaip” t.y. tas 
pats ir tos pacios kameros naudojimas. Fizikos institutai visame pasaulyje 
konstruoja kameras / ju derinius ivairiam vyksmui fiksuoti, zmogaus regos 
tesiniai veikia tik kaip tokie kol nera talpinami kulturiskai / politiskai etc. 
aktyviame kontekste.

Menineje praktikoje ivairiausiu laiko ir erdves transformaciju pavyzdziu 
tikrai netruksta, o pradeciau tikrai nuo pacios pradzios…

Visai neseniai isleistas Vilniaus vaizdu atvirukuose albumas.
Idomu, kas atsitinka, kai danguje nupiesiama saule?

GyS rašo: 
Rugpjūtis 14, 2006 at 13:14 

Man kažkaip pradeda atrodyti, kad kalbame apie tą patį, tik gal kiek 
skirtingais kampais, o ar ne čia ir slypi visas žavesys? Jei reiktų prie darbo 
parašyti konceptą, aš vis tik būčiau linkęs padaryti tai labai lakoniškai 
[fotografija/trukmė/mitas] palikdamas suvokėjui nemažą teisę rinktis… 
Manau, kraštutinis konceptualizmas neretai supriešina teoriją su praktika, iš 
to ir kyla daug nesusipratimų… O sąvoka “mitas” be abejo vartoju plačiąja 
prasme, kaip dominuojantį stereotipą.

Ilčiukas įdomus, bet, manau, ten kiek kitos intencijos… Aš taip pat nuo 
1999 plėtoju panašią strategiją/seriją pavadinimu “traces”, bet ten svarbiau 
erdvė, o ne trukmė. Keleta ne ypač gerai reprodukuotų darbų galima 
pasižiūrėti čia http://www.zyarts.com/journeyweb/gytis1.html

Dėl naujumo tai taip praktškai viskas vienaip ar kitaip yra daryta ar girdėta, 
bet manau, galutinis rezultatas neturėtų nuo to nukentėti, jei viską 
kokybiškai realizuoti ir susijungti į darinį, kur darbai vienas kitą pratęs ir 
papildys. Apskritai laikyčiau, kad labai svarbi projekto dalis yra šios, kad ir 
kiek vangokos, diskusijos ir pats procesas. 

lina rašo: 
Rugpjūtis 27, 2006 at 0:28 

ai, man tai atrodo, kad šitam projektui meno kontekste pritrūksta tiek šiaip 
seksualumo, tiek aktualumo apskritai. akimirkos mitas atrodo lyg ir gerokai 
dekonstruotas: prisiminkim pvz., alaino fleischerio, kuris pavasariop buvo 
pasirodęs ir vda bei šmc kavinėje, projektus, ištisai analizuojančius 
trukmės/akimirkos problemą, kurių viename, pvz., fleischeris kino salėje 
ant fotografine emulsija padengto kino ekrano projektavo filmą, iš kurio 
kino seanso pabaigoje gavosi fotografija, kaip tu sakai - filmas 
“sutankintas” iki akimirkos. ir net jeigu tu nori sutankinti ne “video”, o foto, 
čia nematyčiau jokio esminio skirtumo, greičiau trūkumą: sumuštinio (ir 
“laikinio” sumuštinio) technika yra sena kaip fotoaparatas, leidžiantis 
presuoti vieną kadrą ant kito ir tankinti savo aplinką iki maksimalaus tankio.

galbūt čia galima daugiau kalbėti ne tiek apie akimirką/trukmę, kiek apie 
abstrakto sąvoką? jeigu atvaizdai visuomenėje funkcionuoja (yra 
suvokiami) kaip tam tikri abstraktai (abstraktai kaip “summary”, vienu 
vieninteliu atvaizdu išsakantys “tikrąją” tiesą, “esmę” - kai tuo tarpu 
filmavimas paliktų daugiau esmės galimybių), tai šiuo atveju toks laiko 
“sumuštinis” išverstų tokį mitą į tiesmuką kalbą. tik čia pats foto turinys 
turėtų dar labai smarkiai prie to prisidėti. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 28, 2006 at 12:46 

Kaip sake Eric Satie PARODYK MAN KA NORS NAUJO IR AS PRADESIU 
VISKA NUO NULIO 

lina rašo: 
Rugpjūtis 28, 2006 at 21:57 

čia ne apie naujumą eina kalba - naujų dalykų veikiausiai tiesiog nėra; 
šiuolaikinis menas apskritai iš esmės (tyčia ar netyčia) paremtas 
remiksavimu, perkūrimu, atkūrimu ir t.t.; klausimas kaip tai darai ir kaip 
reaguoji į tai, kas buvo daryta prieš tai; ir kiek tavo darymas aktualus (nes 
naujumas ir aktualumas gerokai skirtingi dalykai).

kalbant apie akimirką/trukmę: manau, kad fotografija nuo pat pradžios 
intensyviai nustatinėjo savo santykį su laiku/trukme (prisimink kad ir tas 
žymiąsias bėgančio arklio nuotraukas, kur užfiksuotas kiekvienas jo 
žingsnis), taip kad savo projekte galėtum galbūt kažkaip reflektuoti ir tai. 
kita vertus, čia reiktų ir apsibrėžti, ką laikai akimirka, ką laikai trukme. nes 
tarkim trukmė susideda iš akimirkų (kaip ir kino juosta - iš fotografijų), bet 
kita vertus trukmę suvokiam kaip trunkančią laike, t.y. kaip kažką, kas tave 
priverčia sugaišti nustatytą laiko kiekį, tuo tarpu fotografija nepasižymi 
tokia prievarta. tad ar sumuštinio principas labiau apeliuoja į trukmę negu 
tarkim paprastas kelių skirtingu laiko momentu padarytų nuotraukų ciklas? 
galbūt ir taip, ir rezultatas tavo atveju nepalyginamai žavesnis (dienos ir 
nakties sumaišymas - jau šis bei tas, anors man, kaip minėjau, atveju šiuo 
įdomesnė abstrakto mintis), nors galima būtų ir tikrai suabejoti tuo.

tik jei vis dėlto nori pasilikti prie pirminės idėjos, ką pasirinktum pačių 
nuotraukų turiniu? nes atsitiktinumo principas čia tikrai sukeltų žiovulį ir 
būtų panašesnis į nesusipratimą. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 30, 2006 at 23:32 

“šiuolaikinis menas apskritai iš esmės (tyčia ar netyčia) paremtas 
remiksavimu, perkūrimu, atkūrimu ir t.t.”

o kada buvo kitaip???

Na, apie visas šias pastabas lyg ir šnekėjome anksčiau. Arklio fotografijos 
gal ir nustatinėjo fotografijos santykį su trukme, bet tai daug labiau 
pabrėžia momentiškumą ir laiko segmentavimo galimybę/siekį, o jei laiko 
sugaišimą laikyt kalbėjimu apie trukmę, tai parankiausias principas - 
komiksai ir net ne video. Šiuo atveju apie trukmę kalbama daugiau per 
plastiką/šviesą.

Sakai, pasirinktas objektas (fotografijos turinys) sukelia žiovulį, ok, tikslas 
pasiektas, veikia. Taip pat anksčiau minėjau “įvykis/akimirka vs. 
neįvykis/tėkmė.” t.y. sąmoningai pasirenkami unifikuoti/buitiniai/etc 
motyvai, kurie yra kaip priešstata reprezintatyviam įvykiui, kuris savaime 
trunka trumpą/apibrėžtą laiko tarpą. Esu nuoširdžiai įsitikinęs, kad 
komplikuotesnis turinys “suėstų” sumanymą.

Bet esminis dalykas - išlikyti ryšį su “grynąja” fotografija, t.y. naudoti 
technologiją tik taip, kad ji netaptų reikšminga pati sau, kas neretai šitame 
webloge matosi. Tai, žinoma, taip pat daug kartų diskutuotas klausimas  

lina rašo:
Rugpjūtis 30, 2006 at 23:47 

ką šiuo atveju turi omeny - “išlaikyti ryšį su “grynąja” fotografija, t.y. 
naudoti technologiją tik taip, kad ji netaptų reikšminga pati sau”? klausiu ne 
dėl to, kad kabinėtis patinka, bet - įdomu. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 31, 2006 at 0:01 

Ta ir turiu omenyje, kad nedominuotų technika/įgyvendinimo priemonė, o 
veiktų pagrindiniai, tradiciniai fotografijos elementai. 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugsėjis 1, 2006 at 23:16 

tai kad, Gyti, mes kaip tik ir norime, kad parodoje nebūtų tradicinių 
fotografijos elementų. Arba jei jie būtų, tai kad reikštų visai ką kita nei 
įprastai reiškia. Mus domina fotografijos kaip medijos reflektavimas tiek per 
ją pačią, įtraukiant technologinę ir kultūrinę fotografijos istoriją, tiek per 
kitas medijas. Grįžtant prie šio tavo darbo lieka neaišku kodėl 6 valandos ir 
kodėl tau taip svarbus šis laiko momentas. Ši fotografija iki galo vizualiai 
neįtikina todėl visi čia bando ieškoti “koncepcijos”, kuri pagrįstų vizualų 
darbą. 

GyS rašo: 
Rugsėjis 6, 2006 at 22:01 

Tik tiek, kad 6 val. nėra “esminis skaičius”, tai galima padaryti ir kitokios 
trukmės ribose, kaip jau ir anksčiau minėjau.

GyS rašo: 
Rugpjūtis 8, 2006 at 22:38 

Acha, pati idėja intriguojanti, menas be vizualios reprezentacijos man buvo 
visada įdomus. Bet atsiranda daug “bet”. Kaip tie tekstai būtų adaptuojami 
postfotografijos ar tiesiog fotografijos kontekste..?
Čia išryškėja šio blogo problema: kur ataskaitos taškas? Pvz. ar bet kuris 
eilinis field recording kaip fiksacijos aktas jau gali pretenduoti į šį projektą, 
ar reiktų kazko daugiau? Tekstų atveju tas pats… 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 9, 2006 at 7:25 

Taip, suprantu, tačiau šie aktyvūs tekstai turi komentaro krūvį, o 
komentuoti reikėtų būtent patį kontekstą- fotografiją kaip reiškinį. Jie galėtų 
atlikti provokatyvų vaidmenį, raginti, sukelti netikėtas asociacijas. 
Įsivaizduoju tekstus kaip aktyvų stimuliantą. Taigi, tekstų turinys- pats 
post-fotografijos reiškinys. Turiu funkcionuojančių pavyzdžių- būtų kur kas 
lengviau įsivaizduoti žvilgtelėjus į juos.. Kartoju- tekstas būtų aktyvus 
stimuliantas, komentatorius. 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 9, 2006 at 12:25 

Programa, generuojanti tekstus, sudaryta taip, kad jos žodyną galima 
keisti- pritaikyti prie vieno, ar kito konteksto. o eksponuojant matomas 
tekstų struktūriškumas- kiekviena sakinio dalis bėgant laikui nuolat keičiasi, 
tačiau kiekviena kombinacija prasminga semantiškai ir teisinga gramatiškai.
O intencija būtų tokia- sustiprinti, palaikyti, komentuoti parodos kontekstą. 
Jau pats “post-fotografijos” terminas galėtų tam tikra prasme pateisinti 
kitokios medijos naudojimą.. 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 10, 2006 at 23:20 

jo, aprašymas miglotas arba tiksliau sakant yra startinė idėja, bet nėra jai 
kūno. klausimas pagal kokius parametrus tie sakiniai bus generuojami ir 
kokia bus jų sintaksė, tai, manau, ir gali lemti darbo konceptualų krūvį. 
Parodos konteksto komentavimas - įdomu ir aktualu. Tad vėl grįžtame prie 
klausimo iš kur tavo sukurtas algoritmas ims medžiagą?

Antras klausimas, kokia galėtų būti fizinė darbo išraikška: monitorius, 
švieslentė ar pan? Tą reiktu tau apmąstyti, kad technologinė išraiška 
pateisintų ir papildytų idėjinę pusę. 

Ignas rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 4:39 

Kažkaip skaitant visas idėjas nepalieka mintis, kad viskas tai matyt-girdėta. 
Nors gal ne taip blogai. Ir kas kad kažkas kažkur darė? Jei čia realizuos 
kokybiškai, tai juk irgi labai - menas liaudžiai juk. Sekmės realizacijose.
Beje bent man asmeniškai tekstas - nuobodu. Tiksliau nuobodus viešose 
erdvėse. Tai subtilus dalykas. Viešoje erdvėje jis paskęsta info sraute. 
Kažkuo jį pagardinti reikėtų.
Žinai tą rojektą vokietijoje, kur dangoraižio languose naktį SMS pranešimus 
rašydavo? Trumpa, aišku, matoma ir asmeniškai intymu - moment 
užkabina. 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 15, 2006 at 23:16 

Sios mintys (’keistos tiesos’) - tikrai idomios.
Nors nesu tikras del ‘fotografiniu’ tekstu… Siame tinklapyje daug kalbama 
apie forma, bet turinys puikiai formai yra salyga.

Idomu, kas pasikete N.Y. po J.Holzer akciju ir kaip tai (o kas tas “tai” 
priklauso nuo autoriaus) suveiks Vilniuje. Menas viesojoje erdveje cia 
prasideda angeliukais, o baigiasi .. sudauzytais angeliukais.
Puikios mintys, Ajau. 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 12:07 

Tai būtų atsakymas į Vytauto komentarą:
visa žodžių bazė yra mano paties sudaryta. parinkus žodžius konkrečiam 
sakiniui galima gauti atitinkamą prasmių lauką, savotišką tematiką. turiu 
šešis kiekvieno veikiančio skripto variantus. juos galima paleisti per 
explorerį ar kitą browserį.
instaliacijos formą matau kaip videoprojekciją. vienam sakiniui reikia 3-4 
projektorių tam, kad kiekviena projekcija būtų skirta atskirai sakinio dalių 
grupei, pvz ištrauka iš vieno varianto:

1. 2. 3.
KNOWLEDGE IS NOT ONLY INFORMATION
COMMUNICATION CAN BE NECESSARY
POLITICS SHOULD BE USEFUL
REALITY IS BECOMING POSITIVE
ART SHOULDN’T BE DEMANDING
[…] […] […]

žinoma, galima apsieiti ir su viena projekcija vienam sakiniui, tačiau 
išskaidytas į nepriklausomai besikeičiančias dalis sakinys tampa 
paveikesnis, o ir pati koncepcija pasidaro aiški. o esant keliems sakiniams 
šalia, atsiranda savotiška komunikacija tarp jų, naratyvas. kitas pavyzdys:

1. 2. 3. 4.
ARTISTS CAN LIVE IN EVERYDAY DREAMS
YOU SHOULDN’T TRUST IN NATIONAL ALIENATION
WE ARE ABLE TO RELY ON THEIR ILLUSIONS
[…] […] […] […]

ir t.t. taigi, parametrai- mano paties iš anksto sugalvota sintaksė, 
naudojama kaip šablonas įvairioms to paties sakinio kombinacijoms. 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 12:12 

ko gero bus aiškiau, jei pakartosiu taip:

1. _______________2.______________ 3.
KNOWLEDGE_______IS NOT__________ONLY INFORMATION
COMMUNICATION___CAN BE__________NECESSARY
POLITICS__________SHOULD BE______USEFUL
REALITY___________IS BECOMING____POSITIVE
ART_______________SHOULDN’T BE___DEMANDING
[…] _______________[…] ____________[…]

1. ________ 2. _________ 3. __________4.

ARTISTS___CAN_________LIVE IN______EVERYDAY DREAMS
YOU_______SHOULDN’T___TRUST IN____NATIONAL ALIENATION
WE________ARE ABLE TO__RELY ON____THEIR ILLUSIONS
[…] _______ […] _________ […] ________ […] 

Karolis rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 22:57 

o yra lietuvių kalba variantas?
čia toks savotiškai lyg ir tarp kitko momentas, bet šiaip labai esminis. nes 
mano nuomone, pavyzdziui Vilniuje viešas tekstas anglų kalba yra 
pretenzija ar kažkas kito apie ką aš manau nėra reikalo kalbėti. 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 22:58 

galbūt reikėtų dar patikslinti, jog programa žodžius iš masyvų (tarkim, iš 
aukščiau minėtų) parenka atsitiktinai, jų sekos nesikartoja ir šansai išvysti 
tokią pat kombinaciją yra labai maži, nes tų kombinacijų yra nuo 250 iki 
42000… 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 23:06 

karoli, suprantu, apie ką tu. galvojau ir apie lietuvišką versiją. reikalas tas, 
jog angiška sintaksė tokiems deriniams yra parankesnė, o rezultatas 
universalesnis. bet sutinku, kad lietuvių kalba būtina- vieną versiją jau 
turiu, dabar konstruoju kitas. čia jau prasideda niuansai, kuriuos reikia 
pagauti- lietuvių kalba nėra tokia deklaratyvi ir įtikinamai atrodanti kaip 
anglų. man svarbu sudaryti ne tik prasmės įspūdį, bet ir priversti tekstą 
“atrodyti” gerai. bet kokiu atveju, bus ir lietuviški variantai. 

Karolis rašo: 
Rugpjūtis 18, 2006 at 13:41 

aš irgi taip maniau, bet nesutinku, kad kažkurioje kalboje yra problema. 
Greičiau jos vartiojime. 

o dėl universalumo, tai manau, kad anglų kalba yra universali ir dėl to 
neveiksni. dauguma street art’o užrašų suveikia kaip pretenzija į užsienį, 
nebeašku į ką kreipiamasi. galų gale susidaro įspūdis, kad viskas dėl turistų 
(galiausiai matau kaip jie fotografuoja tai). 

kalba manau labiau priklauso nuo vietos kur tekstas atsiranda.
čia yra gerų variantų ta tema:
www.jenshaaning.com 

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 18, 2006 at 21:49 

taigi- klausimas ir yra tame- kaip mes galime vartoti lietuviškus viešuosius 
tekstus lietuvių kalba ir kokios yra mūsų kalbos galimybės. tai netgi 
savotiškas pasitikėjimo kalba klausimas. 

lina rašo: 
Rugpjūtis 26, 2006 at 23:18 

tiesą sakant kam čia tas deklaratyvumas apskritai? anglų kalba lietuviškam 
žvilgsniui atrodo PERNELYG deklaratyvi, o deklaratyvumas kažkaip nurodo 
bent iš dalies į vienpusiškumą, vienareikšmiškumą ir t.t.

bet jei verkiant norisi ką nors deklaruoti, man kaip sugadintai ir vienpusės 
info pripumpuotai europietei, deklaratyviausiai atrodo arabiški rašmenys - 
kad ir ant pupelių skardinės arabiškoje parduotuvėje skandinavijos širdyje. 
kaip čia šiuo atveju su kalbos deklaratyvumu?

šio projekto atveju įdomu, kaip tarpusavyje derinasi ir siejasi 
deklaratyvumo (siekio išreikšti apgalvotas ir įtikėtas tiesas) ir atsitiktinumo 
aspektai?

ir - kuo šiuo atveju algoritmas pranašesnis už "įprastu" būdu parašytą 
tekstą/sakinį (išskyrus tai, kad mažiau darbo jau po to, kai algoritmas ir 
masyvai sukurti, ir šiaip - generavimo malonumą, patiriamą (beje) tik 
autoriaus)?

Ajus rašo: 
Rugpjūtis 29, 2006 at 12:50 

Miela Lina, ačiū už kritines pastabas. tačiau susidarė įspūdis, jog mano 
mintys liko truputį nesuprastos. gal nepakankamai aiškiai aprašyta?
galbūt nevertėtų kelti diskusijos apie teksto deklaratyvumą apskritai, man 
jis- tik norimas pasiekti formos įspūdis. kur kas svarbesnis čia teksto 
dalyvavimas viešoje erdvėje. o susiedamas atsitiktinumą su deklaratyvumu 
sukeliu niekam nepriklausančio teksto efektą. tuo labiau, kad vizualiai visa 
tai atrodo kur kas aiškiau ir suprantamiau, todėl tikiuosi, jog gyva diskusija 
tete-a-tete šalia jau funkcionuojančio darbo bus vaisingesnė.

pagarbiai 

lina rašo: 
Rugpjūtis 30, 2006 at 23:15 

niekam nepriklausantis tekstas - neabejotinai įdomu, tik kaip aš, kaip 
žiūrovas, susiduriantis su tekstu jau viešojoje erdvėje, pajusčiau tą teksto 
nepriklausomybę? nes kaip supratau, jinai čia svarbi, vadinasi lyg ir negali 
likti kažkur “už”, vien kaip generavimo priemonė.

na, man smalsu, kaip tu įsivaizduoji tą būsimą teksto ir skaitytojo 
susitikimą (nes jei savo projektu sieki kažkokių tikslų - tarkim “niekieno” 
teksto (gimdančio patį save) pokalbio su konkrečiu asmeniu - tai lyg ir 
turėtų egzistuoti kažkokia jų, sakykim taip, pildymosi vizija)? 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugsėjis 7, 2006 at 15:17 

gal čia būtų bent kažkiek įdomus Andreas Müller-Pohle 1995 m. darbas 
“Skaitmeninės partitūros” (pagal Nicephore Niépce), kur jis vertė pačią 
pirmąją analoginę fotografiją į skaitmeninius kodus ir gavo beveik tekstą - 
http://www.medienkunstnetz.de/works/digitale-partituren/

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 11:10 

kadangi šis weblogas atlieka viešo kuravimo funkciją, tai galima visiems 
padiskutuoti kaip galėtų atrodyti šis projektaas galerinėje erdvėje. Ar ant 
sienos turėtų kabėti žemėlapis su trumpu paaiškinimu kaip viskas vyko, ar 
reiktų ir vizualios ar garsinės medžiagos? Žinoma, galima pateikti 
fotografijas, dokumentuojančias CD palikimo vietas ar įrašytų garsų vietas, 
tačiau, mano galva, tai būtų per daug tiesmuka ir akivaizdu, nepaliekant 
jokios intrigos. 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 15:27 

A, taip… Neseniai grizome is Zagares. Be viso kito buvo ir D. Dudenaites 
darbas - 4 valandu ejimas Zagares miesto riba, garso kilpa buvo pristatyta 
bendroje ekspozicijoje buvusiame internate.

~ Spalio menesi turetu iseiti visos 18 / 15 akcijos katalogas. 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 12, 2006 at 21:59 

idomu kaip Dudenienes projektas bus reprezentuotas kataloge? 

Jurgita Cenkute rašo: 
Rugpjūtis 14, 2006 at 12:01 

atleiskit, mielieji, bet nelabai pagaunu kur cia postfotografija??? 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 14, 2006 at 13:36 

nu juk fortografuoju tai as mikrofonu. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 14, 2006 at 14:45 

Šitam pasiūlyme man įdomiausia klasikinio field recording’o ir savotiškos 
situacionistų praktikos jungtis. 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 15, 2006 at 16:29 

teisa sakant nematau cia situacionizmo 

Karolis rašo: 
Rugpjūtis 15, 2006 at 22:58 

intriga atsiranda suradus cd.
šiaip tai atrodo užtenka tiktai fakto apie esminį įvykį (jei autorius praneša 
kuratoriui kas įvyko), nes kitu atveju (taip pat ir tuo) tai lyg ir autoriaus 
reikalas, kaip jis pristato savo darbą.
tai jei šiuo atveju norisi intrigų, tai tada pats darbas keičiasi ir tada 
prasideda kuratoriaus-menininko marazmai ir nelabai aišku kas čia tą 
padarė, o būna, kad ir taip, kad nebeaišku kas čia padaryta arba išvis nieko 
nebėr.
o ar reikia kitų intrigų, tai manau, kad reikia, nes pats faktas nėra 
savipakankamas, ta prasme, paveika parodos lankytojui yra gana maža 
t.y.: “gera žinoti, kad taip yra”. 

o situacionalizmo gal tiek, kad čia šiaip ar taip miesto erdvė ir klaidžiojimas 
+-psichogeografinis (kas atseit iš situacionalizmo). 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 15, 2006 at 23:04 

Apie reprezentacija siulau negalvoti. Juk tiketis, kad kataloge spausdinama 
medziaga jo turetojui sukurs panasia i realios parodos patirti neverta, 
tiesiog svarbu nepadaryti esminiu klaidu, kurios pazeistu kurinio pagrinda.

Ir dar - sios akcijos schema galetu buti pritaikyta beveik visose erdvese, 
butu idomu, jei veiksmu seką salygotų minetų miestų specifika… Iskirpti ir 
perkelti taip, bet ka, kur ir kodel? 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 16, 2006 at 20:39 

Reprezentacija cia turima omenyje kaip projektas bus parodytas/pristatytas 
parodoje. Arturas butent ir siulo mums cia padiskutuoti ir pasiulyti kaip tai 
parodyti. 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 16, 2006 at 21:04 

Tuomet skaitykite Karolio komentara…

+ vis dar kyla klausimu del paties siksnosparnio. Nepykite. 

GyS rašo: 
Rugpjūtis 16, 2006 at 22:00 

Leisk, Artūrai, paklausti, kokią reikšmę tu suteiki vieno miesto ženklų 
palikimui kitame mieste? 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 1:24 

tiksliausia ’siksnosparnio projekta’ butu pavadinti performansu, o bet kokia 
materiali medziaga (ar tai butu flyeris ar koks plakatas ar fotografijos is 
‘vietu’) tai tik to performanso dokumentacija. cia apie realios patirties 
perteikima kalbeti neapsimoka, nes tai kas ziurovui perteikiama yra tik 
post-patirtis, post-flyerio arba post-posterio pavidalu. ir tai yra visu pirma 
menininko patirtis.

GyS’ai, geras klausimas. tai ka as numetu gatveje yra labai konkreti vieno 
‘miesto mesa’, kuri tokiu budu isodinama kitam miestui.

pats cd atradimo ivykis man nera labai idomus. nebent teoriskai. tik tiek 
kiek tai leidzia isivaizduoti atsitiktinai susiformavusia ‘atradusiuju’ 
bendruomene, kurios nariai apie tokios bendruomenes egzistavima net 
neitaria. manau jeigu ant cd virselio pateikti neveikianti www linka butu 
isvengta ’surask lobi’ zaidimiskumo. tas cd tai kaip autonomiskas taskas, 
taciau priklausantis tam tikrai kitu 26 tasku kombinacijai .

o siksnosparnio pasirinkimo paaiskinti negaliu. nupieskite jo silueta ant 
zemelapio su placiai isskleistais sparnais…

a 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 17, 2006 at 1:29 

dar del miestu specifikos… as renkuosi tai daryti tik tuose miestuose 
kuriuose tenka ilgiau gyventi ir kuriuos norisi geriau pazinti. o po to savo 
paties patirtis sumixuoti, sukeisti vietomis… 

arturas rašo: 
Rugpjūtis 19, 2006 at 1:34 

beskaitinedamas radau nuoroda
www.jenshaaning.com 

nors ‘the bat project’ nera taip akcentuojamas socialinis aspektas, taciau 
noreciau solidarizuotis su jens’u haaning’u. ypac ten kur jis kalba apie 
kedziu sukeitima (arba vandens)… 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugpjūtis 19, 2006 at 12:33 

Gal čia gali būti naudingas ką tik "Balse" pasirodęs straipsnis apie 
psichogeografines apraiškas mene 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 22, 2006 at 12:33 

Taciau apie tai ir kalbejau - sio dano darbai aktyvuojasi esant konkreciam 
(daznai politiniam, socialiniam etc.) kontekstui ir situacijai, cia kurinio 
priezastys ne metodai, bet pranesimas, koks konkretus / abstraktus jis 
bebutu.

Del kedziu ir vandens pakeitimo siulau > Allan Kaprow ‘essays on the 
blurring art and life’ 

gintaras rašo: 
Rugpjūtis 22, 2006 at 12:44 

oi! tikslus pavadinnimas:
‘essays on the blurring of art and life’ 

lina rašo: 
Rugpjūtis 26, 2006 at 21:53 

dėl šikšnosparnio pasirinkimo - iškart šauna į galvą specifinė šikšnosparnio 
(gyvūno) sąsaja su orientacijos sąvoka ir su garsu: kaip žinia šikšnosparniai 
erdvėje orientuojasi skleisdami įvairaus dažnio ultragarsą ir savąjį erdvės 
suvokimą susikuria pagal tos erdvės objektų atspindimą aidą: tokia 
audiogeografija. 

rtrs rašo: 
Rugpjūtis 27, 2006 at 14:26 

tiksliai 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugsėjis 1, 2006 at 23:38 

tęsiant diskusiją būtų įdomu išgirsti koks tavo kaip menininko santykis su 
fotografija. kodėl ji tau svarbi / nesvarbi? tuomet gal būtų lengviau 
kontekstualizuoti šį tavo performansą šioje parodoje bei surasti būdą jo 
reprezentacijai galerijoje? 

arturas rašo: 
Rugsėjis 3, 2006 at 21:48 

Kuratoriau Vytautai,

mano siulymas (jeigu sutiksi tai bus jau galinis siulymas):

siulau kataloge publikuoti teksta, kuri as surinksiu is komentaru sitame 
puslapyje bei tu komentaru komentaru, bei ju komentaru (tai padarysiu 
itraukiant dar kelis zmones, vilniecius bei varsuviecius). prie paaiskinamojo 
teksto butu kelios iliustracijos su siksnosparnio schema, pirminio miesto 
(varsuva) zemelapiu, bei vilniaus zemelapiu- abu suzymetomis garso 
irasymo/perkelimo lokacijomis.

kadangi nusprendziau dar labiau pasvirti i performanso zanro puse, tai 
apart paties performanso bei jo dokumentacijos tekstu nieko kito ir nebutu, 
o galerijoje sis performansas butu reprezentuojamas, vieno is 27 cd 
pavidalu. viena diena, parodos metu as ten palikciau (drop) cd kurio 
numeris zemelapyje butu NR.1 arba tiesa sakant bet kuris numeris (tai 
priklauso nuo to kaip as traktuosiu galerijos svarba mano kuriniui- kaip 
kurinio inspiracija, atskaitos taska ar tik kaip viena is siksnosparnio 
konsteliacijos tasku, kuris yra lygiavertiskas kitiems taskams.

cd palikimo data nebutu reklamuojama flyeriais ar anonsuojama kazkokiu 
kitu budu. tiesiog as ji ten palikciau tarp kitu kuriniu arba prie iejimo, arba 
moteru tualete (jei pavyks prasmukti)… tai nera svarbu… o jeigu pageidauji 
tai galima galerijoje, ant sienos mazoje kurinio etiketeje parasyti kazka 
panasaus i “Arturas Bumsteinas- The Bat Project - 27 cds with the sounds 
of Warsaw city dropped in the city of Vilnius (in the form of the bat)”.

del fotografijos- man neidomu ja daryti, o pasinaudoti - taip.
taip pat idomu pasinaudoti paciu fotografavimo principu, kuris manau 
imanomas ne tik su fotoparatu bet ir su mikrofonu. tai tiek apie 
postfotografija.

arturas 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugsėjis 4, 2006 at 22:37 

visų pirma, nesu aš čia vienas kuratorius, kuris viską sprendžia.
Šis komentaras atrodo suteikia daugiau aiškumo ir motyvacijos iš pačio.

Manau, galerijoje būtų teisingiausia tiesiog “ant vinies” pakabinti vieną CD 
ant kurio galėtų būti atspausdintas Varšuvos žemėlapis su taškais, o po CD 
galbūt reiktų trumpo dokumentacinio tekstuko apie patį performansą ir jo 
struktūrą. CD atrodo visai tinka, nes jis atstovauja (reprezentuoja) garso 
dokumentavimą lygiai taip pat kaip fotografija atstovauja vaizdo 
dokumentavimą. Taigi abejos materialios formos yra realybės 
dokumentacijos tik skirtingu būdu. Tad CD kabo fotografijos galerijoje. 
Atrodo viskas lyg ir susieja. 

arturas rašo: 
Rugsėjis 7, 2006 at 0:17 

v,

as vistik labiau noreciau nerodyti jokio artifakto (apart numesto kompakto), 
o pasiaishkinimus pateikti rashtu, kataloge.

bet, kadangi anksciau minejau, kad pats parodos organizatorius/kuratorius 
turetu nuspresti kaip si performansa reprezentuoti “ant sieno”, tai toks tavo 
pasiulymas tada ir yra teisingiausias.

a 

vytautas michelkevičius rašo: 
Rugsėjis 7, 2006 at 10:20 

galima dar pagalvoti kaip išspręsti tavo darbo ir galerijos ir/ar parodos 
erdvės santykį. Galerija kaip taškas neblogas variantas, bet aš bijau, kad 
gali reikėti artefakto kaip labiau save paaiškinančio fakto - eskponato. Visų 
pirma darom katalogą, o tuomet pagalvosim kaip susidoroti su erdve 

www.3xpozicija.lt


